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MODERNIST BIR ROMAN COZUMLEMESI: KIRMIZI
PELERINLI KENT

Yagmur ALKIR

0z: Her ¢agin yasama, insana bakisi ve gercekligi algilama bicimi, sz konusu zaman Kesitinin sanat anlayisina dogrudan yansir. 19.
ylizyihn sonlarina kadar roman Newton fiziginin edebiyat estetigindeki uzantis1 goriiniimiinde olup akla ve somut olana yaslanmistir.
19. yiizyihn realist romamn dis diinyay1 birebir yansitan, zamandizinsel bir akisa sahip olmakla birlikte biinyesinde hi¢bir karmasay:
barmdirmaz. Boylece okur 20. ytizyila kadar romanlarda kendi fiziksel diinyasinin gergekligiyle ortiisen, neden-sonug iliskisine bagh
olaylar1 okur. Ancak 20. ytizyila gelindiginde ivme kazanan yeni bilimsel gelismeler Newton fiziginin ana ilkelerini de kuskulu kilmaya
baslamistir. Bu yeni gergeklik anlayisi 20. ytzyil estetiginde de karsiigini bulur. Modernist edebiyat olarak adlandirilan bu yeni anlayis
modernizmin genel ilkelerine de elestirel bir tavir ortaya koyarak akli ve mantki olani tek 6lgiit olarak almaz. Bireyin i¢ diinyasi, ruhsal
ve manevi degerler 6n plana ¢ikarilir. Estetik anlayistaki geleneksel kaliplara karsi artik yazarin 6zgiir tutumu 6nem kazanir. Boylece
akhn mutlak giiciiniin sorgulanmaya baslandig1 modernist romanda klasik roman anlayisi terk edilerek igerik ve bicimde yeniliklere
gidilmistir.

Calismamizda Ash Erdogan’in Kirmizi Pelerinli Kent (1998) adli romani, modernist roman anlayisinin yazara sagladigl imkanlar goz
oniinde bulundurularak mercek alina alinmis, oncelikle modernizm ve modernist roman anlayis1 hakkinda bilgi verildikten sonra
bahse konu romanda modernist teknikler tespit edilip ardindan eser Kent ve Gecekondulasma, Yabancilasma ve Kagis, Gozlemleyen
Ozne Olarak Flanér baghklar: alinda incelemeye tabi tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ash Erdogan, Kirmizi Pelerinli Kent, Modernizm, Modernist roman, Modernist teknikler.

AN ANALYSIS OF A MODERNIST NOVEL: KIRMIZI
PELERINLI KENT

Abstract: Each era's view of life, humanity and the way it perceives reality is directly reflected in the artistic understanding of the time
period in question. Until the late 19th century, the novel was the extension of Newtonian physics in literary aesthetics, leaning on
reason and the concrete. The 19th century realist novel has a time-sequential flow that reflects the outside world exactly, but it does
not contain any complexity. Thus, until the 20th century, the reader reads events in the novels that coincide with the reality of his/her
own physical world and depend on cause-and-effect relationships. However, the new scientific developments that gained momentum
in the 20th century began to call into question the main principles of Newtonian physics. This new understanding of reality finds its
counterpart in 20th century aesthetics. This new understanding, which is called modernist literature, does not take the rational and
logical as the only criterion by taking a critical attitude towards the general principles of modernism. The inner world of the individual,
spiritual and moral values are emphasized The author's free attitude gains importance against traditional patterns in aesthetic
understanding. Thus, in the modernist novel, where the absolute power of reason is questioned, the classical novel understanding is
abandoned and innovations are made in content and form.

In our study, Ash Erdogan's novel Kirmizi Pelerinli Kent (1998) has been scrutinized by taking into consideration the possibilities
provided to the author by the modernist novel understanding, first of all, after giving information about modernism and moder nist
novel understanding, modernist techniques were identified in the novel in question, and then the work was subjected to analysis
under the titles of City and Slums, Alienation and Escape, Flaneur as Observing Subject.

Keywords: Asli Erdogan, Kirmizi Pelerinli Kent, Modernism, Modernist novel, Modernist techniques.
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1. Giris

“Cagdas”, “yeni”, “yenici” gibi anlamlara gelen modern kelimesinden tlireyen modernizm,
18. ylizy1lda Bati’da akil temeline dayali, her seyin akla ve mantiga uygunlugunu esas alan, soyut
deger ve olgulari reddedip somut olana yaslanan Aydinlanma dénemiyle baslar. Dolayisiyla
toplumsal yap1 da modernizmin akla dayal ilkelerine kosut olarak kurulur (Cetin, 2013, 84).
Sanat yapitinin i¢cinde bulundugu kosullarin bir iiriini oldugu géz 6niinde bulunduruldugunda
sanatgl, yapitini icinde yasadig tarihsel kesitin yasama, dogaya, evrene, insana iliskin sorulara
verdigi dogabilimsel ve diisiinsel yanitlara kosut olarak olusan estetik deger Oolglitleri
cercevesinde bicimlendirir (Ecevit, 2001, 17). icinde olustugu toplumsal kosullardan izler
tasiyan sanat yapiti, toplumsal yapida goriilen degisimlere ayak uydurarak caginin anlayisini
yansitan bir goriiniim sunar. Bu baglamda degerlendirildiginde, roman tiirid 19. yiizyilin
sonlarina kadar dis gercegi birebir yansitma amacindaki akla dayali anlayisin iiriiniidiir. Newton
fiziginin edebiyat estetigindeki uzantis1 goriiniimiinde olan 19. ylzyil realist roman: nerede,
nasil, ne zaman ve neden sorularina kesin yanitlar veren bicim-icerik dokusu ile gerceklik
anlayisiyla ortiistir. Zaman dizinsel bir akisa sahip olan romanda hi¢bir kargasa yoktur (Ecevit,
2001, 23). Modernist roman ise daha ¢ok 20. yiizy1lin romani olmakla birlikte modernizmin akla
dayali ana ilkelerine elestirel bir tavir alir. 20. yiizyilda hiz kazanan yeni bilimsel gelismelerle,
gerceklik anlayisi da degisime ugramis, hizla ilerleyen bilimsel ve teknolojik gelismeler
karsisinda “insanoglu nasil ¢alistigini bile anlamadigi araglarla karsi karsiya kalmistir. Bunun
yaninda teknolojinin insan karsisinda yer almasi, yani insan varligini yok edebilecek bir tehdit
haline gelmesi insanlarin gerceklik karsisinda zayif diismesine, tedirgin olmasina sebep olmusgtur.
Bir baska deyisle savags ortaminin (1. Diinya Savast) yarattigi karamsar, timitsiz, bunalimli genel bir
ifadeyle olumsuz psikoloji insanin diinya karsisindaki tedirginligini artirmistir” (Yiirek, 2008, 193).
Parcalanan bu gerceklik anlayisi, insanoglunun gegeklik karsisinda diistiigii bunalimh ruh hali

20. ylizy1l estetiginin de merkezini olusturur.

Diinya capindaki savaslar ve degisiklikler ile mevcut kurum, kurulus ve degerlerin
glvenirliginin kaybolmaya baslamasiyla klasik donemin temsilcisi konumundaki geleneksel-
gercekci romanlarin dizenli, ahenkli, sistemli yapisi da yerini diizensizlige ve degerler yitimine
birakir. Agirhkh olarak Birinci Diinya Savasi’'ndan sonra etkili olmaya baslayan modern/ist roman
da boylece klasik romandan konusuy, teknigi ve amaci bakimindan farkhlasir. Dis diinyayi, ¢cevreyi,

toplumsal olan1 kusatan geleneksel-gercekci roman disa doniik bir 6zellie sahipken realist
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romanci hayati ve gercekleri disa doniik olarak anlamaya ve anlamlandirmaya calisir. Modernist
roman yazarl ise ger¢egin dis diinyada degil insanin i¢ diinyasinda, ruhsal diinyasinda sakl
olduguna inanir. Bdylece modernist roman, geleneksel olana gore ice doniiktiir ve birey olarak
insanin i¢ diinyasina, ruhuna, bilingaltina egilir (Cetin, 2013:86-87). Boylece modernist roman,
geleneksel olandan gercege yaklasim sekli ile ayrilir.

Modern diinyaya yenik diisen insani merkeze alan modernist roman anlayisinin baslica
noktasini “bireyin yabancilasmasi” olusturur: “Modernist roman anlayisinin bashca sorunsall olan
bireyin yabancilasmasi, modernizm anlayisi dogrultusunda olusan yasam tarzina uyum
saglayamama, tepki duyma ve bunun sonucunda i¢ diinyaya ¢ekilmedir. Dolayisiyla yabancilasma,
genel modernizm anlayisina bir tepkidir” (Yiirek, 2008, 192). Geleneksel romandaki yticeltilmis,
belli bir tlkiiniin temsili kisilerin yerini modernist romanda 6znel diinyasi ve psikolojik yontiyle
agirlikta olan kisiler alir. “Geleneksel gercek¢ci romanlarin kisileri, yeni roman anlayisi icinde
kaybolur, siliklesir ve pasiflesir. Yeni romanci, karakter ve tip olusturmak yerine basitlesmis kisilere
yer verir. Kisinin fiziksel veya ruhsal tasvirinin uzun uzadiya degil, parcal bir sekilde yapildig, tiim
yorumlarin okuyucuya birakildigi bu metinlerde kapalilik ve karmasikligin sahislar icin de gecerli
oldugu gériiliir’ (Balhk, 2011, 7). Modernist romanda terk edilen geleneksel anlayistan biri de
neden-sonug iliskisidir, “Okur; neden-sonug iliskisine tiimiiyle sadik, bast sonu belli kapal bir yapi
icindeki dykiileri okumanin rahathgini yasad yiizyillarca, yabancisi olmadigi bir diinyada yasayan
roman kisileriyle Ozdeslestirdi kendini; her seyi bilen giiclii bir anlaticinin ve kendisine
gercegi/dogruyu/yasamin anlamini  gosterdiginden kuskusu olmadigi roman yazarlarinin
glidiimiinde huzurlu bir okurluk dénemi gegirdi” (Ecevit, 2001, 34). Ancak modernist romanda dis
diinyanin gercekligi ile catisan bireyin karmasik i¢ diinyasina paralel olarak romanin yapisi da ¢ok
boyutlu bir gerceklige biirtinmiis, mantiksal olarak agiklanabilen neden-sonug iliskisi ortadan
kalkmistir. Biinyesinde toplumu egitme, yol gosterme amaglarini barindiran geleneksel-ger¢ekei
romanda “her seyi bilen giivenilir bir gozlemci olan hikayeci veya anlaticinin yazarla ayni bakis
agisini paylasmakla kalmayip romani kendi fikirlerini ifade eden bir ortam hdline getirmesi yaygin
bir uygulamadir” (Kantarcioglu, 2007, 20). Modernist romanda ise topluma, geleneklere, ortak
degerlere bireysellesmenin bir sonucu olarak karsi cikihr. Boylece yazarinin sosyal 6gretisi
olmaktan ¢ikan romanda ideoloji yerine sanatsal boyut 6énem kazanir.

19. ylizy1l gercekgilerinin pozitivist, materyalist bakis acilarina, ideolojik, ekonomik kurtulus
recetelerine ve aklin yonlendirdigi her tiirlii akli ve mantiki genel gecer yapilanmalara tepki duyan
modernist roman ilk kez James Joyce ile baslar. M. Proust, H. James, ]. Conrad, F. Kafka, Virginia
Woolf, R. Musil, W. Faulkner de modernist romanin 6nciilerindendir (Cetin, 2013, 90). Geleneksel

romanin olay zincirini ortadan kaldiran Kafka da Joyce da metinlerini ahsimisin disinda,
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grotesk/yabanci bir atmosfer icinde kurgular. Ne Joyce’'un ne de Kafka'nin metinlerinde olaya
dayal bir gerilim vardir (Ecevit, 2001, 37).

Yildiz Ecevit, modernist romanin yapi/kurgu diizleminde iki ana kulvarindan s6z eder,
bunlardan biri, “Joyce’un, Musil’in, Oguz Atay’in romanlarinin olusturdugu ana kurgu egilimidir. Bu
egilimde metin bir bicem c¢ogulculugu icerir, ¢cogu kez birbirinden bagimsiz metin adalarinin
montaj/kolaj teknikleriyle birlestirilmesinden olusur” (Ecevit, 2001, 44) Ikinci kulvar ise “Kafka’nin,
Canetti’'nin Yusuf Atilgan’in izledigi yoldur. Bu yolda ilerleyen romanci, metnini biitiinctil bir dykii
varmis gibi kurgular. Ancak bu dykii, tiim mantik kategorilerinin disinda bir ¢izgi izler; neden-sonug
iliskisi ortadan kalkmis, uzam-zaman boyutu amorflasmis, yabanci/fantastik/abstird bir diis
mantigi metne egemen olmustur” (Ecevit, 2001, 45).

Roman tiirti Tiirk edebiyatina 19. ylizyilda Bati’dan alinan bir tiir olarak dahil olur, bu nedenle
ilk 6rnekler 6zgiin eserler olmaktan ziyade ceviri ve taklit niteligi tasimaktadir. Kenan Akyiiz,
Tanzimat devrinin ilk donemdeki edebi eserlerini “dogrudan dogruya Fransiz romancit ve
hikayecileri ornek alinarak yapilmis denemeler” (2013,69) olarak nitelendirir. Sanatsalliktan ziyade
sosyal faydanin 6n planda tutuldugu devrin roman anlayisinda 6greticilik islevi baskindir. James
Joyce Ulysses (1920) ile Bati’da modernist romanin yetkin 6rnegini verirken Tiirk edebiyatinda
heniiz ayni yetkinlikte bir eserden s6z edilemez. Nasil ki roman tiirii Tiirk edebiyatina Bat1 etkisi
vasitasiyla girmisse modernist roman anlayis1 da Bati'daki modernist metinlerin 6rnek ahnmasi
yoluyla Tiirk romaninda etkisini gosterir. Zira “modernlesme siireci icerisinde gériilen Ronesans,
Reform, Aydinlanma, Sanayi Devrimi, Kentlesme gibi olgular ve ézellikle Aydinlanma icinde olusan
bilimsel gelismeler ile onlarin ortaya c¢ikardigi olumsuzluklar Tiirk toplumunda ayni sekilde
yasanmamistir” (Yiirek, 2008, 200). Bu da modernist etkinin Tirk romaninda dogrudan bir
modernlesme neticesinde ortaya ¢ikmasindan ziyade Batih metinlerin 6rnek alnmasi vasitasiyla
gorilmesinde etkili olmustur. Tiirk edebiyatinda ilk modernist roman 6rneklerine bakildiginda
Abdiilhak Sinasi Hisar ve Ahmet Hamdi Tanpinar'in eserlerinde modernist unsurlar goriilmekle
birlikte tam anlamiyla modernist sayillmazlar. Tanpinar “yeni ve modern anlatim teknigi, zaman ve
terkip bakimindan getirdigi teklifleri, bir uygarhga 6zglti degerleri vermesi ve nihayet siirsel tislubu
ile Tiirk romaninda ¢igir acar” (Glndiiz, 2013, 451). Modernist romanin en belirgin 6zelligi
bireyin i¢ diinyasina egilmesi ve bu i¢ diinyanin karmasasini yansitmasidir. Orhan Pamuk, Ahmet
Hamdi Tanpinar'in Huzur (1949) romaninda bireyin i¢sel diinyasinin “ben”i temsil etmesinden
ziyade “biz” sesini yiikselttigini, Tanpinar'in anlatici yazar olarak kendisini 6n plana alip kiiltiir

ogretmenligi yaptigini, bu nedenle de modernist sayilamayacagini séyler:

Bu "biz” kim? Tiirkler, Osmanllar, Istanbul'da yasayanlar, bu metnin olusmasini istedigi bir

millet, bir kiiltiir, bir cevre; biitiin bunlar belli... Bu "biz" sesini duydukga, her duyusumuzda, "biz"
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varolmaya bashyoruz. Bunu Tanpinar yaratiyor. Bu metin o zaman birdenbire yalnizca iki kisi
arasindaki bir aski anlatmaktan ¢ikiyor, o aski dikizleyen, o ask hakkinda kulaklarina bir seyler
sdylenen bizi, bir cemaati tarif ediyor. Ahmet Hamdi Tanpinar da bu cemaatin biitiin manevi
ylikiinii tasiyor. Bu cemaatin bir anlamda imami, yol géstereni: Blitiin sorunlari igin istirap
cekiyor. Hepimiz icin iyi seyler diistiniiyor ama biitiin bu tutumu yliziinden, bu babaca
6gretmenligi yiiziinden hi¢ de modernist bir yazar degil; modernist bir metin liretmiyor. Bizler
i¢in, bizlerin duyarliligimizin gelismesi, bizim gecmisimizi tanimamiz, onun gecmise bakarak bir
kiiltiirii tarif ederken bizi tarif etmesi, biitiin bunlar roman ilerledikce olusuyor. Béylelikle biz
Nuran’la Miimtaz'in agski icin ilerlerken, onlarin icinde yasadigi musikiyi, Bogaz'i, ¢evreyi
tanirken ashinda usul usul ta derinden bir kiiltiir, bir millet, artik ne derseniz deyin, hayali bir

diinya olusuyor (Pamuk, 1995, 41).

Eserleriyle Tiirk edebiyatina ge¢mis zaman oOzlemlerini yerlestiren yazar olarak bilinen
Abdiilhak Sinasi Hisar'in ge¢misi bugiine tasidigi romanlarinda da “Proust, Joyce, Virginia Woolf ve
Huxley’den gelen bilincalti roman akimi etkilidir” (Enginiin, 2013, 271). Modernist romanin Turk
edebiyatindaki baslangici baglaminda degerlendirildiginde Hisar ve Tanpinar'in eserlerinin “sadece
kismi etkilenimler sonucunda modernist romanlara ait unsurlara romanlarinda yer verdikleri ve bu
anlayisla geleneksel-gercekgi ile modernist romanin arasinda kaldiklart” (Yiirek, 2008, 198) boylece
modernist romanin ilk 6rneklerini vermekten ziyade bir “gecis” gorevi lstlendikleri soylenebilir.
Geleneksel-gercekei anlayistan kopusu iceren modernist roman anlayisi yolunda 1970’li yillara
gelindiginde Oguz Atay’'in Tutunamayanlar (1972) ile biiylik bir aihm gerceklesir. Atay, Tiirk
romaninda kurgu/bicim 6zellikleri acisindan geleneksel roman kaliplarini yikan yeni bir anlayisla
modernist romanin gercek anlamda ilk 6rnegini vermis, ayni zamanda eserinde “romanin yazim ve
basim asamalarini da vermekle postmodern romanin da yolunu acmistir” (Giindiiz, 2013, 511). 70’li
yillarin baslarinda arayis icinde olan Tiirk romaninda modernist acihmlar Oguz Atay disinda Yusuf
Atlgan, Adalet Agaoglu, Ferit Edgi, Bilge Karasu, Sevgi Soysal basta olmak iizere az sayida yazarin
kaleminde uygulama alani bulur; 1980’li yillardan itibaren ise daha genis yazar cevresince

benimsenen modernist anlayistaki romanlar nitelik ve nicelik bakimindan artis gosterir.

2. Kirmizi Pelerinli Kent Romaninin Modernist Estetik Baglaminda Okunmasi
2.1. Modernist Estetigin Bicimsel Yansimalar:: Anlatim Teknikleri ve Dil

Aslh Erdogan'in 1998’de yayimlanan romani Kirmizi Pelerinli Kentl, her biri farkh
adlandirilmis on dért béliimden olusur. Romanin kadin karakteri Ozgiir iiniversitedeki kariyerini

birakip Istanbul’dan Rio’ya gelir, burada gecimini saglamak icin de Ingilizce dersleri verir.

! Erdogan, Asli (2022). Kirmiz1 Pelerinli Kent. Everest Yayinlari, istanbul: Makaledeki alntilar kitabin bu
baskisindan yapilmustir.
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Universitedeki kariyerini birakip bir macera, arayis ugruna geldigi Rio’da ayn1 zamanda bir roman
kaleme almaktadir. “Kirmizi Pelerinli Kent” adini verdigi bu romani Ash Erdogan’in gercek romani
ile ayn1 ad1 tasir. Ozgiir'iin romani igin yaratag kahramani “0.” ile arasinda kosutluklar mevcuttur.
I¢ ice gegmis ayn1 adi tasiyan her iki romanda da Ozgiir'iin Rio’da gegirdigi iki yih varolugsal
sorunlar odaginda okuyucuya sunulur. Rio, icinde barindirdig1 tiim ¢ekicilikleri, zithklari, karmasasi
ile Kirmizi Pelerinli Kent'tir. Ozgiir, tehlikelerle dolu bu sehirde Rio'nun sokaklarina karisir,
kimsenin onu tanimadigl, yargilamadig1 kent karmasasinin i¢inde, kactig1 tiim deger yargilarindan
uzakta ozglrliglinii insa etmek ister. Eserin kurgusunda kronolojik sirada ilerleyen ve heyecan
uyandiran bir olay orgiisiinden ziyade, ana figiir Ozgiir'iin kendi i¢ hesaplasmas: ile Rio'yla
hesaplagsmasinin zamanda ve uzamda i¢ ice gegmis hali hakimdir. Zira modernist metinlerde, daha
once geleneksel metinlerde dnemli goriilen “hikdye, olay unsuru énemsizlesmis, kayda deger,
onemli, biiyiik, ciddi tip iiretme anlayisi terk edilmis, zaman dizimine bagh dis zaman stireci

anlamini yitirmigstir” (Cetin, 2013, 87).

Ozgiir'iin Rio’daki kimi anilarin1 ana metindeki Ozgiir karakterinin hayatindan takip ederken
kimi anilarini da otobiyografik 6zellikteki romanin kahramani O./niin hayat: etrafinda takip ederiz.
Boylece ana metin ile i¢ anlatidaki olaylar birbirini tamamlar. Dolayisiyla kurgu icinde kurgu ile
romanin yazilis seriiveni verilirken gerceklik ile kurmaca arasindaki iliski ortaya cikar, bu da
Kirmizi Pelerinli Kent romanina kurgu diizleminde iistkurmaca niteligi kazandirir. Yasanan
gerceklige, kurmaca gercekligin eklendigi listkurmaca metinlerde “roman kisisinin yasam dykiisti
cogu kez, onun yazma edimi sirasinda ortaya ¢ikan giicliiklerle bogusmasindan olusur” (Ecevit,
2001, 100). Edebiyatin kendini anlatmasi anlamina gelen {iistkurmaca, geleneksel-gercekei
edebiyatin dis diinyay1 oldugu gibi yansitma anlayisina karsiik metnin kurmaca gergekligini 6n
plana c¢ikarir. Postmodernist kurgunun ana o6zelliklerinden olan iistkurmacanin, modernist ve
postmodernist metinlerde 6rnekleri gortldiigii gibi modernist roman 6ncesinde de uygulamalarina
rastlanir. Ancak modernist 6ncesinden postmodernist egilime degin ilerleyen siirecte istkurmaca
teknigi metnin araci olmaktan amaci olma noktasina gelir. Bir eserin yazilis sertivenini geleneksel-
gercekci roman dairesi icinde anlatan yazarlarin romanlarinda, tistkurmaca sanata dair meselelerin
roman icinde tartisilmasinda araci gorevi istlenir. Bugiinkiine benzer bir islevde kurmaca-
gerceklik karmasasini yansitma amaci tasimaz. Postmodernist romanlarda ise gercek-kurmaca
iliskisinin sinirlarini ortadan kaldirip metin diizleminde bir oyun sunan iistkurmaca, modernist
romanlarda da daha ¢ok metnin estetik dogasina dikkat ¢ekerek bir yabancilastirma etkisi yaratir
(Bolat, 2019, 61). Bu baglamda, modernist anlayis ekseninde ele aldigimiz Kirmizi Pelerinli Kent
romaninda da iistkurmaca, romanin yazilis seriivenini bireyin yabancilasmasi ve kagisinin bir

sonucu olarak ele alip metnin estetik degerini 6n plana ¢ikaran bir teknik olarak yer alir. Bununla
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birlikte romanin kurgusunda herhangi bir gerceklik-kurmaca karmasasinin olmadigindan s6z
edilemez. Yasanan gerceklik ile kurmaca diinyanin sinirlarinin karismasinin en belirgin érnegini
romanin sonu olusturur. i¢ romandaki O. karakteri romanin sonunda dliirken, ana metinde béyle
bir son izlenmez. Okur da bu yolla gercek son hakkinda siipheye disiirilir. Boylece
modernist/postmodernist yazar geleneksel-gercekei yazarin aksine okura, dis diinyayla baglantih
bir gercekligi sunmak yerine romanin dis gerceklikten bagimsiz kurmaca diinyasini sezdirir.
Geleneksel roman anlayisinin zamandizinsel yapisindan kopan modernist metinlerde sikca
basvurulan tekniklerden biri de geriye doniis teknigidir. Geriye doniis teknigi metinlerde kendini
“dar anlamda geriye doniis”, “yapici geriye doniis” ve “¢oziicli geriye doniis” olmak tizere {li¢ farkh
sekilde gosterir. Dar anlamda geriye dontiste bir saat, bir giin yahut birkac giin gibi yakin zamana
doniiliirken yapici geriye doniiste kahramanin gegmisi hakkinda ya parg¢a parc¢a yahut blok halinde
bilgiler verilir. Boylece okuyucu hem kahramani hem o kahraman etrafinda anlamini bulan olaylar
daha iyi anlamis olur. Coziicii geriye doniis ise daha ¢ok polisiye romanlarda uygulanan bir
yontemdir (Tekin, 2022, 246-249). Kirmizi Pelerinli Kent romaninda anlatilanlar belli bir
kronolojik sirada ilerlemez, geriye doniislerle zamanda genis bir yelpaze acilir. Eserde geriye doniis
teknigi daha ¢ok Ozgiir'iin gegmis yasantisindan verilen pargalar seklinde olup yapici geriye doniis
teknigi hakimdir. Bunlardan biri, Ozgiir'iin Santa-Terasa sokaklarinda dolasirken, Géztepe'de gecen

cocukluguna ait bir yasam pargasinin verilmesidir:

Géztepe'nin eski ahsap késklerine ‘korsan seferleri’ diizenler, coktandir sicanlarin sultasindaki
viranelerden ganimetlere doénerlerdi. Bir keresinde bekcinin baskinina ugramiglardi. Cighk
cighga birinci katin pencerelerini kirmislar, sonunda gergek korsanlar olmanin verdigi esrimeyle
yari1 sarhos, elleri kollari kesik icinde metrelerce asagidaki zemine birakmiglardi kendilerini

(5.95).

Boylece romanda yer yer simdiki zamandan sapmalarla zaman geriye dogru genisletilir. Ayni
sekilde Ozgiir’iin Rio’ya geldigi ilk zamanlarda tanistg1 sevgilisi Roberto ile basindan gecen bir olay
vaslitasiyla tanismasi da yine yapici geriye doniis teknigiyle okuyucuya aktarihr:

Rio’daki ikinci ayinda, bir tiyatro binasinin éniinde oturmus, sokak tiyatrosu oyuncularinin
sohbetini dinler gibi yaparken, ansizin silahli catismanin ortasinda bulmustu kendini. Son hizla
kagan araba soygunculari ile peslerindeki poliskerin arasinda sikisip kalmiglardi. Deneyimli
Cariocalar -Riolularin kendilerine verdikleri ad- derhal yere atmislard: kendilerini; oysa Ozgiir
ayaga firlamis, bir elinde guarana gazozu, étekinde sigara, ilk kez piranha géren bir ¢ocugun
merakiyla, 6n camdan yari beline dek sarkmigs, durmaksizin ates eden soyguncuya bakakalmisti.

(...) Roberto, Ozgiir’ii belinden kavradigi gibi yere yikmus ve hayatini kurtarmist (s. 25).
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Bireyin i¢ diinyasindaki ¢atismalar1 odaga alan modernist metinlerde, ruhsal boyutun sunus
yontemlerinden biri olan i¢ monolog teknigi de Kirmizi Pelerinli Kent romaninda bireyin
yabancilasma ve yalnizlasma izlegini yansitan muhtevasina kosut olarak kullanilmistr,
“yabancilasma ve yalnizlasma sonucu ortaya ¢ikan bireysellesme durumunun bir uzantisi olarak
kisi, toplumsal yapilara, ortak degerlere karst yabancilasir ve kendi bireysel diinyasina ve igine
déner. Dolayisiyla i¢ diinyalarini yansitmak lizere biling akimi, i¢c konusma gibi yéntemlere
basvurur” (Cetin, 2013, 88). Boylece ice kapanan, yalnizlasmis bireyin romanlarda anlatilmasi bu
teknik ile miimkiin olur. Kirmizi Pelerinli Kent'te ¢ogunlukla Ozgiir'iin kendisiyle hesaplasma
anlarinda i¢ monolog teknigi belirgindir. Genellikle birinci tekil sahis anlatic1 tercih edilerek,

kahramanin i¢ diinyasi dolaysiz sekilde aktarilmistir:

Bu yar1 vahsi topraklarda, yepyeni bir ézgiirlik ve kusatilmishk duygusu icinde tek basimayim.
Bana gereksinim duyan tek bir kisiden, hatta bir gézlemciden bile yoksun olmanin mutlak, dort
bast mamur, cehennemsi ézgiirligii... Istedigim yalani savurabilir, kendime cammin cektigi

gecmisi bicebilir, en gilinahkdr faziletlerimin pesinde kosabilirdim (s.19).

Koskoca iki yii bosa harcasam da en azindan bir kitap yazdim ben. Hi¢ kimsenin isine
yaramayacak belki, hi¢ kimseyi hicbir seyden kurtarmayacak. Yalnizca gercegin yerine koymak
icin sectigim olgular, yaralarimi yikayan yalanlar... Karanhk bir okyanusta ti¢-bes isiltill kipirti.
Titrek, siradan, tilsimli... Yazdim, ¢iinkii insan hayatina on ile on dért dolar arasinda deger bicen
bu kentte, éliime karst baska siper bulamadim. Su an kendi kambur ¢ocugumla bas basayim,

ama eskisinden de yalnizim (s. 145).

Eserde metinlerarasihk teknigi de ana temay: destekleyici nitelikte kullanilmistir. Farkh
kaynaklardan metin parcalarinin ahnmasi yoluyla gerceklestirilen metinlerarasiik tekniginde
yazar, edebiyata veya sanatin disindaki diger alanlara ait bilgi birikimini romanin biitiinline ve
hiicrelerine eriyik olarak sindirir. Baska kaynaklardan alinan bu metin adaciklari, esere aynen
ekleme ya da doniistirme yoluyla dahil edilir Daha c¢ok postmodernist metinlerde goriilen
doniistiirerek alma yonteminde, allnan metin pargasinin mahiyeti bozularak yazar tarafindan
yeniden Tretilir, bir tiir oyun héline getirilerek kullanilir. Klasik ve modern romanda ise genelde
baska metinlerin salt icerikleri bir diislinceyi desteklemek, aciklamak amaciyla mahiyeti
bozulmadan asli haliyle ahnir (Cetin, 2013, 211). Genellikle postmodern metinlerde agirlik kazanan
metinlerarasilik teknigi “son yillarin modern olsun postmodern olsun bircok romaninda fark edilir”
(Aytag, 2012, 395). Kirmizi Pelerinli Kent'te metinlerarasilik baglaminda degerlendirmeye dahil
edilebilecek birden fazla alintiya yer verilmistir. Farkh kaynaklardan alnan bu pargalar her

boliimde esas ileti ile uyumlu olacak sekilde ana metne mahiyeti ve yapisi degistirilmeden
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eklenmistir. Bunlardan biri “Santa Terasa’nin Delisi” boliimiinde yer alan William Blake’in “ilahi

Imge” siirinden alinan bir kisimdr:

Insan giysisi dskme Demirdir,
Kizgin bir Dékiimhane Insan Sureti
Insan Yiizii dimgalanmig bir Ocak

Onun A¢ Karni Insan Yiiregi (s. 66).

Yazar yine “Santa Terasa’nin Delisi” boliimiinde, anlatimina Kafka'dan bir alinti ile giris
yapar: “Bir noktadan sonra artik geriye doniis yoktur. Iste varilmasi gereken yer o noktadir” (s. 45).
“Havai Fisekler Guni” bashkl bolimde de Nietzsche'nin Béyle Buyurdu Zerdiist (1883) adh
eserinden bir alinti yer alir: “Gezgin kimsin sen? Ne ariyorsun asagilarda?” (s. 13). Eserde,
metinlerarasilik baglaminda yapilan alhntilar yalnizca edebi metinlerden olusmaz, dini kitaplardan
alintilar da mevcuttur. “Sifir Noktas”” adl béliimde yazar, Kitab-1 Mukaddes (incil)’in Luka
boliimiinden bir alinti ile anlatimina baslar: “Birakin, éliiler éliileri gémsiinler” (s. 122). Belirttigimiz
ornekler disinda da farkh metin ve yazarlardan alinmis parcalar mevcut olup, eser metinlerarasilik
bakimindan zengin 6rneklere sahiptir. Boylece modernist/postmodernist yazar da kiiltiirel bilgi
birikimini metinlerarasiik yontemi ile yazinsal alanda sergileme firsati bulur.

Modernist romanda, geleneksel-gercekci anlayisa 6zgli neden-sonuc iliskisine bagh olay
orgiisii geri planda kalmis, artikk neyin anlatildigindan ziyade nasil anlatildigi 6nem kazanmistir.
Bunun neticesinde de metinlerin sanatsal boyutu 6n plana ¢ikmis, “edebiyatin araci olan dil amag
hadline gelmistir” (Cetin, 2013, 99). Modernist estetigin unsurlarin1 barindiran Kirmizi Pelerinli
Kent romaninda, 6zellikle Ozgiir'iin kaleme aldifi romanindan béliimlerin verildigi i¢c anlaty
olusturan kisimlarda, dilin sanatsal/siirsel islevini 6n plana ¢ikaran, ses degeri yiiksek, ritmik akisi

saglayan devrik ve eksiltili cimlelere yer verilmistir:

Bir giirtiltiide yitip gitmek, bir ¢ilginhkta kendini bulmak, tutkularin en zehirlisini tatmak icin.
Uzaklarda davullarin giiriltiisti; tamtamlar, atabaque’ler, marimbalar, pandeiro’lar... Ugcsuz
bucaksiz yalnizlik ¢éliindeki dev sélen atesine varacak. O da katilacak kendinden gecmisgesine
dans eden kalabaliklarin arasina. Zincirlerinden bosanmis, esrik, zevkle lanetlenmis... Ortak
ategslerinin, onlar1 dért bir yandan kusatmis geceyi ve kendi iclerindeki geceyi aydinlatmasi icin
umutsuzca dans edenler... Ayni ritimde, ayni ¢élde, ayni gecede... Uygun adim, el ele, omuz omuza

bir yok olusun diplerine dogru yiirtiyenler... (s. 141).

2.2. Modern Cagin Mekansal Trajedisi: Kent ve Gecekondulasma

Mekan, insanin ictenlik degerlerini anlayip inceleyebilmek icin ayricahkh bir konudur.

Mekana 6zgii biitiin degerler, derinlikli incelendiginde daginik ya da toplu bicimde ‘insan’1 ortaya
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cikaran sosyolojik ve psikolojik nedensellikler bulunmus olur (Oner, 2019, 15). Bu baglamda
mekan ile birey arasinda c¢ift yonlii bir etkilesim oldugundan soz edilebilir. Mekan bireyi etkiledigi
kadar, birey de mekanin sekillenmesinde aktif bir rol oynar. Toplum ile mekanin iliskisi s6z konusu
oldugunda ise mekanlar ortak yasam bi¢iminin ve kolektif hafizanin tasiyicihigini istlenir. Birey,
toplum ve mekanin ¢ok boyutlu iliskisi diisiiniildiiglinde “mekdnlar, sanat eserlerinde somut
bicimde anlatildiklar1 kadar duygularin ortaya ¢citkmasini saglayan itici giic olarak da ele alinir”
(Oner, 2019, 132). S6z konusu mekan kozmopolit bir “kent” oldugunda yazarin kurgu evrenine
¢ok yonlii ve karmasay1 barindiran sekliyle yansir. Nitekim “kent, bireysel ve toplumsal anlamda
yarattigi etki, bu etkinin yarattigi imgesel atmosferle edebiyata ilham veren; kaynaklik eden, algi
sahast ve bireylerin edebi metinleri alimlamasinda kayda deger géstergelerle yiiklii, ¢agrisim
zenginligi yaratan mekdnlardandir. Bireyin kentle, yasadigi mekdnla iliskisi cift yonliidiir. Hem
mekani insa ederek ona kimlik kazandirir hem de mekdn iizerinden kendi kimligini yeniden insa
stirecine girer” (Balik, 2016, 162). Kirmizi Pelerinli Kent romaninda kurguyu ilerleten temel mekan
olan Rio, Ozgiir'iin kendi i¢ hesaplagsmalarini yasadig1 yer olmakla birlikte suc, karmasa, kuralsizlk,
hastalik ve 6liimii de barindiran bir “kaos”tur. Boylece eserde Rio, sadece olaylarin gectigi somut
mekan olmanin disinda tiim karanlk ve renkli yonleriyle sergilenir. Geriye déniislerle Ozgiir’iin

Rio’daki anilarini izledigimiz eserin ilk béliimi mekanin tasviriyle baslar:

Iste size bildik, siradan, soluk kesici bir Rio fotografi: Giimiis panltalarla uzayip giden gélgesiz
kumsallar, kentin yiiregine dek uzanan Guanabara Kérfezi’'nin labirentimsi kiyilari... Yeryiiziine
saplanmis hangerler gibi ufuk cizgisini parcalayan daglar, bas dondiirticii ugurumlar, yiice,
yabanil ve yirtict kayaliklar... [...] Tropiklere ézgii keskin i1s1gin ve dag yamaglarini saran kizihmsi

pusun altinda, masallar diyarina donen kent... (s. 9-10).

Ozgiir'iin kente ilk gelisindeki izlenimlerini olusturan masals1 Rio, icine girdikce kaosun
hakim oldugu bir sehre doniisiir. Ozgiir'iin bu kente gelmeden énce bekledigi Rio ile yasadigi Rio

zithklar teskil eder:

Brezilya’daki biitiin sertivenlerin sonunun kanl oldugu, bu vahgi topraklarin, on altinci ytizyildan

AIDS ve sug rekorlarini bir an bile akillarindan ¢citkarmamalarini, hicbir kosulda tek bagslarina
dolasmamalarini, saat, altin ya da altina benzer bir taki takmamalarini, kentin kaninin

lizerlerine sicramamasi igin her tiirlii akilc1 6nlemi almalarini éneririm (s. 10).

Ozgiir, Rio’ya ilk geldiginde bu sehrin iki farkh yiiziinii kesfeder. Seckin, zengin kesimin
yasadigi, liikks konutlardan olusan Ipanema sahilleri Rio’'nun gosterisli yanimi temsil ederken, her

tiirlii sugun kol gezdigi, yasalarin dahi kontrol edemedigi Favelalar'in bélgesi ise kentin karanhk
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yliziinii olusturur. Ozgiir'iin Rio’ya girerken bindigi taksinin camindan izledigi bu iki farkl Rio su

sekilde aktarilir:

Cok fazla gériiniim, ¢ok fazla celiski, cok fazla trajedi sunuyordu bu kent. Siirekli yoluna ¢ikan
hilkat garibeleri, iskence izleri, cesetler ve cinsellik... ‘Diinyanin en pahal’ apartmanlarinin
dizildigi gorkemli Ipanema kumsali, onun hemen ardinda ayaga kalkmaya ¢alisan bir yaralinin

kambur sirtint andiran diinyanin en biiytik favela’sy, ti¢ ytiz bin kisilik Rocinha... (s. 29).

Brezilya'nin “favela” adi verilen gecekondu mahalleleri ilk olarak 19. yiizyilda eski koleler ve
askerler tarafindan kurulmaya baslanir. 1940’lardan sonra da Brezilyalilarin kirsal bolgelerden is
bulmak icin kente go¢ etmesiyle de bu gecekondu yapilar1 yayginhk kazanir. Rio de Janeiro
sehrinde bulunan en biiyiik ve meshur favela ise 300.000 kisilik niifusu bulunan “Rocinha”dir. Bu
favelalarin saghk ve barinma konusunda yetersiz oluslari, ¢esitli suclar1 ve suglular1 barindirmasi
ve fakirligin en iist seviyede oldugu sinifsal ayrisma mekéanlar1 olmasi temel 6zelliklerini olusturur.
Uyusturucu kacakeihginin merkezi olan favelalarda, uyusturucu trafigini yoneten ceteler ile polis
arasinda ¢ikan ¢atismalar da bu gecekondu mekénlarinin en énemli sorunlarindandir. Favelalarda
yasamak, egitim ve is olanaklar1 bakimindan ikinci sinif insan olarak disarda tutulmay1 da
beraberinde getirir (Cobanogly, 2015, 182-183). Rio'nun kenar mahallerinde kurulan favelalar,

eserde sinifsal ayrismanin en net gozlemlendigi mekanlar olarak karsimiza cikar:

Bir sigara yakmisti ki favelalar basladi. Binlerce, on binlerce i¢ ice gecmis, yikik dokiik ev,
kilbmetreler kilbmetreler boyu uzaniyordu, Rio’nun merkezine dek. Damsiz, ¢catisiz kuliibeler,
kerpigten, kartondan, tenekeden borgkalar, camur deryasina diz boyu batmigs labirentler... (s.

22).

Metropoller, modernitenin iirtint olmakla birlikte “Orta ¢ag’dan bu yana, toplumsal yasamin
canhiliginin, zenginliginin ve yoksullugunun, nesesinin ve kederinin en agik bicimde gézlemlenebildigi
yer” (Oktay, 2002, 23) olarak zithklarin, karmasikhigin mekanlaridir. Rio de Janeiro, kentin
yerlesiklerine ev sahipligi yapan gosterisli Ipanema sahilleri ve yoksullugun, sugun merkezi haline

gelmis gecekondu mekani favelalar’i ile kent karmasasini en acik bicimde sergiler.

Eserde anlatilan fevelalar, kendi cete liderlerini kurmus; her tiirlii soygunculuk, silah

kagakeiligy, cinsel sug ve kokain ticaretinin yapildig, yoksulluk ile sucun i¢ ice gectigi mekanlardir:

Catismasiz giin gecmezdi favelalarda, rakip ceteler kokain paylasimi yiiziinden birbirine girer ya
da avantasini yeterli gérmeyen polis, tepeden tirnaga silahlanmis elliser kigilik birlikler halinde

baskinlar diizenlerdi (s. 15).
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Varos hayatinin siirdiigii favelalarda, “miilkiyet”, “bireysellik” gibi kavramlar da 6nemini
yitirmistir. “Bir bakima bireyligin éne ¢iktigi kent yasamina girmek igcin bir koridor olarak
kullanilan gecekondu mahalleleri, kolektif bilingle yasayan ve éznelesememis insanlarin biiyiik sehir
karsisinda gegirecekleri kiiltiir sokunun kalkani” olmustur (Balk, 2013,135). Favelalarda yoksulluk,
miilkiyetsizlik ve sug ortakhginda birlesen kolektif bir yasam alani hakimdir:

Kesis hiicresi boyutundaki, ¢ogu penceresiz odalarda, her yastan kadin, onar-on beserlik
topluluklar halinde kiimelenmis, ¢iplak ampullerin ¢ig 15181 altinda, siyah-beyaz 1s18a bakiyordu.
Akarsu yoktu, elektrik ylizde yliz kagakti; pencerelere kartonlar, musambalar yapistiriimist ve
her odada bir televizyon vardi. Ne sinirlar1 belliydi evin ne kapilar1 ne de giren ¢ikanu.
‘Miilkiyet, ‘6zel hayat’ gibi kavramlari, enseste iliskin tabular1 gegersiz kilan bir yasama bi¢imi

egemendi favela’da (s. 87).

Favelalar, kendi boélgelerinden tasarak tiim kente hakim olan soygun, cinayet, kagakeilik
suclar1 nedeniyle kentin yerli sakinleri tarafindan birer tehdit unsuru olarak algilanirlar. Cemil
Merig, azinhgin sucla iliskisini korunma refleksine baglar: “Zayif olan azinhk daima korunma
refleksi icindedir. Sugluluk séz konusu olunca da zayif olan alt siniflarin, kendilerinden ¢ok daha giiclii
bir diisman karsisinda, zayifliklarini da telafi etmek istercesine siddete ve cesarete basvurmalari,
korunma refleksinin normal bir sonucudur” (Merig, 2006, 506). Terorize edilmis bir yasam tehdidi
olusturduklar: kadar, kentin cografi ve kiiltiirel dokusunu da istilaya ugratan marjinal bir gériiniim

sunarlar:

Rio’nun yerlesik diizene gecmis halki, manzaralarini bozan, giizelim kentlerini bir acik hava
tuvaline, hastaneye, toplama kampina ceviren, yabancilarin géziinde itibarlarini iki paralik eden,
sokaklarda korkusuzca dolanmalarini engelleyen bu stirtingenlerden dylesine tiksinir ki,

Justiceiro’lara (adalet dagiticilart) avug avug para déker (s. 101).

I¢c gé¢ sonucu metropolerde marjinal yasam alan1 olusturan gecekondu sakinleri “yerlesik
hemgerilerle farkh davranis, diisiintis bicimlerinin temsilcileri/eyleyenleri olarak” (Oktay, 2002,190)
¢atisma sahasi yaratir ve “kiiltiirel baglamda bir alt bélge olusturduklari icin biyiik kentin daha eski
yerlesikleri  (hadarileri) tarafindan kiiciimsenmekte, bilinen deyimiyle maganda diye
cagiriimaktadirlar” (Oktay, 2002, 25). Favelalar, yoksulluga paralel olarak artan suc oranlary, illegal

orgiitsel faaliyetleri ile resmi otoriteler i¢in de birer itici gii¢ olustururlar:

Santa Teresa Tepesi’'nin cangila agilan yamacindaki iki dev favela sekiz giindiir savasmaktaydi.
Alt1 yiiz kadar favela Cunta déneminden beri, Latin Amerika’nin en giiclii drgiitlenmelerinden
birinin Commando Vermelho’nun denetimindeydi. [..] Ordunun el koymasiyla catismalar

kesilmemis, tersine iyice cagrindan ¢ctkmigti (s. 15).
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“Rio’nun olaganiistii giizel yiiziini ¢icek bozuguna ¢eviren” (s.15) favelalar hem resmi
otoriteler hem de kentin yerlesik halki tarafindan sehir yasamindan izole edilmek istenmistir, bu da
gecekondu insanini kentin icinde “6teki” konumuna iter: “Gecekondu yasantisinin merkez
tarafindan yapilan tanimi ve konumlandirmalari, marjinal, tehlikeli ve lekeli gibi nitelemeler

etrafinda sekillenir” (Balik, 2013, 137).

2.3. Modern Bireyin Sikintisi: Yabancilasma ve Kacis

Modern hayatin en derin problemleri bireyin bunaltici toplumsal glicler karsisinda
ferdiyetini koruma ¢abasindan kaynaklanir (Simmel, 2000, 167). Modern hayatin bir getirisi olan
metropollerde bireyin korunma bilinci daha fazladir, ¢iinkii kent tehlikelidir, “kendine hayran eder
ama, kaotik yapisi, terorize edici ve yalitict cogunluguyla korku da verir” (Oktay, 2002, 24). Biiyik
kentlerde kalabahgin barindirdig1 tehlike, bireyi digerlerine karsi daima temkinli olmaya
zorlayarak toplumsal iliskileri kii¢cliik sehir ve kasabalara nazaran seyreltir. Bu da metropoliin
giivenilir olmayan ¢ogunlugundan kacan bireyi yabancilastirir. “Birey metropoliin iiyesidir elbet,
ama yabancilagsmis, izole edilmis bir tiye. (...) Toplumsal iliskiler kurmak ve statii edinmek de sorunlu
hale geldikce yurttas-birey polites olma konumunu yitirmekte, anonimin icinde erimeyi
se¢cmektedir” (Oktay, 2002, 188).

Dis diinyaya yabancilasan birey, bu yabancilasmanin uzantis1 olarak kendi i¢ dlinyasina
yonelir. Dis diinyanin gercekligi ile i¢c diinyada daima bir catisma hakimdir; birey catistugi
toplumsal, sosyal degerler ile uzlasamaz ve sonu gelmez bir kagis icerisine girer, “modern ¢agda
gittikge kiiciilen, yalnizlasan, gériinene ve bilinene inanmayan, i¢c catismalar icinde kendisinden
kagma yolunu secen insan asilmaz bir bunalima girmistir” (Balk, 2011, 10). Modern diinyanin
getirilerine yenik diisen ve yabancilasan birey, modernist metinlerde de estetik diizleme tasinarak
20. yiizy1l estetiginin ana unsurlarini olusturur. “Modern metinlerde kahraman, trajik diizeyde
kaotik bir diinya ve bu diinyada yalnizliga mahkiim olmus insandir” (Balik, 2011, 8).

Ozgiir'iin istanbul’daki hayatin1 geride birakip, tek basina Rio’ya gelmesi eserde karsimiza
cikan ilk kagis izlegidir. Ozgiiriin kacisi aynmi zamanda bir bilinmezligi arayistir. Iyi aile kizi

normlarindan, kendini bulmak istedigi 6zgiirlige kagmistir:

Geride biraktigi her seyi atese vermisti. Biitiintiyle kirletilmis bir evren ¢ikmisti karsisina. Eski
Diinya’nin eski yontemleri gecersizdi burada. Deger yargilari, Tiirkiye'den tastyip getirdigi agir,
kullanissiz bavulu gibiydi artik. Alt1 asinmis, sapt kopmak tizere, tropiklerin neminde ¢iiriimeye

birakilmis. O hep ertelenen geri dontise dek gézden cikarilmis (s. 14).

Ozgiir’iin tehlikelerle dolu, her agina diisiirdiigiine insafsizca davranan bu sehirde bir roman

yazmaya karar vermesi yabanci hissettigi dis diinyadan kendi i¢ diinyasina kacis, orada kendi
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6ziinii arayisidir. Zira bu arayisina, romaninda yaratagi kahramani 0.yii de ortak eder. 0., Ozgiir’'iin

olmak istedigi kisi olacaktir:

Yiizde yiiz 6zyasamsal bir kitap yazmaya soyunmustu bir zamanlar. Alayct bir giiniinde
tanimladigi gibi ‘travmatik olaylar tutanagy’ [...] Oysa apayri bir éykii cikmisti ortaya; Ozgiir’iin
‘basindan gecse de’ gercekte onun ‘yasamadigr’ bir baska kadina, O.ye ait bir éykii. Karnindaki
bebegin tekmelerini dinleyen bir anne gibi gelisimini izledigi, her gecen giin bagimsizlasan bu
dik bagsh kadin, yazardan siirekli rol ¢aliyor; biiytik harflerle yazilmis dramlarda odak noktasini
kapiyordu. Ozgiir’iin renksiz ruhu bir prizmadan gegirilmiscesine 151k tayfinin biitiin renklerine

kavusmustu O.'de. [...] Ozgiir’den daha somut, daha gergek, daha insandi sanki (s. 89).

Ozgiir'iin Rio’ya gelisi ilk kagisidir, bu kagis iliskileriyle, eylemleriyle, yazdigi romaniyla bir
arayls yolculugu olarak devam eder; fakat bilinmezlige giden bu arayisinda yabancilasiy, i¢ ice
gecmis iki romana isim olan “Kirmizi Pelerinli Kent” bu yabancilasmanin hem tanigi hem
sebebidir. Modernist metinlerin ana izleklerinden olan yabancilasma, bir bakima Kirmizi Pelerinli
Kent'le sanatsal boyuta tasginmistir. “Insanin gercege yabancilasmasi olgusu, 20. yiizyil estetiginin
ana tastyicilarindan biridir. Anlamakta giicliik cektigi bir diinyayla kendisini ézdeslestirmekte
zorlanan, ona yabancilasan insan bu yabancilasmayi sanatsal boyuta tasir, onu bir kurgu teknigine
déntistiirtir”’ (Ecevit, 2001, 36).

Rio, Ozgiirin hem kactigi hem sigindigi sehirdir. Rio'nun karmasasidan, uyum
saglayamadigi dis diinyadan kendi i¢ diinyasmna kacar; ayn1 zamanda da Rio Istanbul’daki
hayatindan, uzlasamadigi aile kurallarindan kendi kabuguna sigindig1 yerdir:

Okyanusun ébiir kiyisinda bile kurtulamadigt o bogucu yillari... Ailece gidilen piknikler,
aycekirdekleri, siyah-beyaz ekrandaki Amerikan dizileri, bitmek bilmeyen ev ddevleri,

kisitlamalar, yasaklar, séylevier, cezalar... [...] ve hep yari karanlk hiiziinlii bir arayis... (s. 125).
Ozgiir'ii yalmzhga, kendi i¢ diinyasina iten, disariya yabancilastiran, pesinden gittigi bir
“gerceklik arayisi”dir. Bu gercekligi ne Rio'nun sokaklarinda ne favelalardaki yasamda ne de

biiyiileyici Ipanema sahillerinde bulabilmistir. Pesinden siirtiklendigi gercek, kendi icinde sakhdir:

Insan1 tanmimak icin uzaklara gitmek gerekir, demisti bir yazar. Oysa Ozgiir, uzaklara geldikten

sonra Latinleri anlayabiliyordu. ‘No ire foras..." Uzaklara gitme, gerceklik senin icindedir (s. 79).

Senin icindekini barindiracak derinlikte hicbir sey yoktur gercek diinyada; ama sen de yasamin,
6liimiin ve biitiin diislerinle, gercegin korkung sonsuzlugunda, oylumsuz bir noktadan daha

biiytik degilsin (s. 139).
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Anlamini kaybettigi yasamin gercegini kendi icinde, i¢ diinyasinda aramak yine modernist
romani geleneksel olandan ayiran basat oOzelliklerdendir: “Modern romancilara gére hayatin
gergekleri, bireylerin i¢ diinyalarinin desilmesiyle ortaya ¢ikar. Modern romanda gercek kavramina
yaklasim, geleneksel yaklasimdan ayrismistir. Buna gére denilen seyin kesin bir tanimi ve varligi
yoktur” (Cetin, 2013, 87).

Eserde yabancilasma izlegi kendini “otekilesme” diizleminde de gosterir. Ozgiir geldigi

Rio’'da, Latin Amerikal olmayanlar icin kullanilan “Gringa” olarak tanimlanir:

Bir dakikacik gringa! diye yanitladi adam, li¢c sozciige sigdirabilecegi kadar hor gérmeyi ve

kiiciimsemeyi sigdirarak’ (s. 57).

Gringa olarak Rio’da yasamak, Ozgiir'ii soyguncularin, eli silahl cete iiyelerinin hedefine
daha acik bir konuma getirir. Oteki olma durumu tedirginligini, disariya olan yabancihigim artirir

ve yalnizligina daha fazla siginmasina sebep olur:

Rio sokaklarinda amagsiz, basibos dolasan bir Tiirk kadini; bir salyangoz kabuguna nasil
cekilirse, O0yle siginmis kendi benligine; her an kafasina dayanacak bir silahin korkusu iginde,
agzi zimpara kdgidi gibi, adimlari titrek, koltukaltlarinda iri ter halkalari... Gézlerinden baska

glivenebilecegi baska hicbir seyi yok (s. 81).

Ozgiir, dis diinyaya, dis diinyanin anlamlandiramadig1 gercegine ve tiim karmasasina, kendi
benligine, benligini yeniden yaratugi romanina siginarak ‘Oliimstizliik’ ile karsi koymak ister.
Bilinmez bir sonsuzluga giden yolculugunda oliimstzligli yakalamak ister, bir bakima kendi

varhgini O.niin benliginde yeniden insa ederek bunu basarir:

Kirmizi Pelerinli Kent'i yazmisg, éliime karsi kisisel zaferini kazanmigt. Onemsiz, kiistah, acemice,
yaniltict zaferini... Yarattigi kusurlu evrende kendi suretini gdren bir tanri gibi, ancak simdi

anhyordu (s. 150).

Boylece Ozgiir'de istanbul’daki hayatin1 birakip Rio’ya gelmesiyle baslayan kacis eylemi,
yalnizca somut cografyayla sinirl kalmaz. Dis diinyadan i¢ diinyaya yonelen bir sira izleyen kagis
istegi bireyselligi dogurur, bunun sonucunda yalnizlasan birey uzlasamadigi topluma, evrene
yabancilagir. Ozgiir'de izledigimiz yabancilasma olgusu, yalnizca dis diinyayla, dis diinyanin
degerleriyle sinirl kalmaz. Mevcut benligine de yabancilasmis, bunun neticesinde yazdig1 romanin
karakteri O. ile asil benliginden kacip kendini yeniden insa etme yoluna girmistir. Zira bireyin
kendi varhgindan kag¢isi daha sancih bir siireci dogurur. Bunun sonucunda yabancilastigi benligini
bir sekilde yeniden insa etmek ister. Bu istek, Kirmizi Pelerinli Kent'in yabancilasmis karakteri

Ozgiir'de, otobiyografik bir roman kaleme alarak “yaratim” siireci ile zuhur etmistir.
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2.4. Modern Hayatin Yeni Dedektifi: Gozlemleyen Ozne Olarak Flanér

Walter Benjamin Pasajlar (1982) adh yapitinda flanorii, Paris modernizasyonunun bir
liriini olarak tanimlar. Endiistriyel liikksiin bir bulusu olan, kii¢iik kent goriiniimiindeki pasajlarin
ortaya cikisi ile modernlesme dncesinin bohem ve dandy tipleri yerini flanore birakir. Flanér, bu
pasajlarda kendini evindeymis gibi duyumsar. Pasajlarda agir agir dolasan flanériin verdigi
tembellik izlenimi ise salt goriiniistedir. Biiyiik kentin temposuna uygun diisen tepki bicimleri
gelistiren flanor, kentin karmasasinda gozlemleyen 6zne olarak istemeden de olsa dedektif olur. Bu
da onun avareligini hakh kilar (Benjamin, 2002, 135). Moderniteyle birlikte gelisen, rekabetin ve
tekinsizligin hiikiim siirdiigii kent yasaminda flanor “yliriiyen goézlemci” olarak kalabahgin i¢indeki
yalniz kisidir. Caddelerden ve pasajlardan beslenen flandr “nerde olursa olsun, her ne kadar
kalabaliklar iginde de olsa, oraya yabanct kalandir” (Tandaggiines, 2012, 100). Kentli tipolojisi olan
flanoriin basat eylemlerinden biri de yliriimektir. Benjamin'in “kaplumbagalarin temposunda”
(Benjamin, 2002, 148) seklinde tanimladig1 bu ytiriime basibos bir yiiriiylis degildir, flanoriin
aylakhig1 6ziinde bir biling tagir. Issiz giicsiiz bir kisilige biiriinerek yiiriiyen flanér, bu yolla
“yiirtiyen diisiiniir” olarak kenti modern zamanlarin seyyahi gibi gozlemler. “Sehir bir metin ve
flanérler de gezme yoluyla bu pasajlari, bulvarlari, sokaklart okurlar” (Sari, 2012, 299). Kendisi de
bir flanor olan Baudelaire, Modern Hayatin Ressami'nda flanori “Nasil ki kus havada, balk suda
yasarsa, o da kalabaliklarda yagar. Aski, isi, giicti kalabaliklardir. Kusursuz flaneur igin, tutkulu
gbzlemci igin, ahalinin orta yerini, hareketin gel-git noktasini, gelip gecici ile sonsuzun arasini
mesken tutmak miithis bir keyiftir. Evden uzak kalmak ama her yerde evinde hissetmek; diinyanin
merkezinde olmak, diinyayr gozlemlemek, ama diinyadan sakh kalmak” (2013, 210-211) seklinde
tanimlar. incelememize tabi olan Kirmizi Pelerinli Kent romani da yazarinin Rio sokaklarinda
dolastirdig1 kahramani Ozgiir vasitasiyla kent kiiltiiriinii yansitmasi bakimindan flanérliik ruhuna
karsilik gelen bir metin olma 6zelligini barindirr.

Ozgiir kaleme aldigi Kirmizi Pelerinli Kent adh romaninda, Rio’da gecirdigi iki yillk zaman
dilimini kendi i¢ catismalarini odaga alarak anilar1 vasitasiyla anlatirken ayni zamanda bir sehrin
panoramasini gizer. Icinde tiim zithklar1 barindiran bu sehri yazmak icin Rio’ya gelmeye, bu sehri
yasamaya karar verir. Sehrin barindirdigi tiim tehlikelere ragmen goézlemci-gezgin olarak
sokaklarinda, caddelerinde, her tiirlii kesmekesi biinyesinde tasiyan kenar mahallelerinde dolasmasi
flanorligiin “sertiven” duygusuyla eslesir: “Flanér 6te yandan igcinde bulundugu toplumda kendini
tedirgin ve yabanci hisseder. Bu nedenledir ki flanére eslik eden temalardan biri de seriiven
duygusudur” (Tandaggiines, 2021, 99). Sehrin sundugu karnavalesk goériintii Ozgiir'iin seriiven
tutkusunu pekistiren unsurdur. Rio'nun turist rehberlerinde sunulan gérkemli fotograflariyla

zithklar teskil eden yiiziinii kesfetmek ve yazmak ister:
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Gérkemli Rio fotografi ve onun negatifi, bir ¢ift maske, o kadar; karnaval gelenegini yiizlerce
yildir stirdiiren kentin bliriindiigii cesit cesit kiliktan yalnizca iki tanesi. Benim anlatacagim Rio
ise ikiden fazla boyutta kurulu bir labirent, daha dogrusu hem zamanda hem uzamda i¢ ice
gecmis labirentler dizisi. [...] Az sonra Rio sokaklarina ¢ikacaksiniz. Korkunglugu her an duyan

bir varligin ok menzilinde bir yolculuk olacak bu (s. 11).

Ozgiir, bir tiir kendini arayis ve seriiven tutkusuyla geldigi Rio'nun varoslarindan burjuva
mekanlarina degin ¢ogu zaman amagsizca dolasarak kentin kalabaligina karisir. Kendini
“sokaklarin ¢agrisina, enfes ve dayanilmaz hafifligine kapilacak bir yolcu” (s. 141) olarak goriir.
Breton, Yiiriimeye Ovgii (2000)'de “bir kenti arsinlayarak kendini kesfetmenin bir baska bicimi,
gercekiistiiciiler gibi sokaklarda, rasgele, basibos dolasmaktir” (2008, 101) der. Ozgiir'iin de 6ziinde
kendini arayis eylemi olan gezintileri sosyal iliskiler kurma amaci tasimaz, ayriksi konumunu
koruyarak karistig1 kalabalklarda daima yalniz ve gozlemleyen durumundadir. “Bir salyangozun
kabuguna cekilmesi gibi kendi benligine siginmis” (s. 80) seklinde tanimladig1 dolasma eyleminde
kalabaligin icinde tedirgin bir yabancidir. Flanorin, Kkitlelerin igindeki yabanci olma durumu
“asimile olmay1 engelleyerek yabancilasmay! saglar ve bdylece uyumlanmayan flanér daha iyi
gbzlemleyebilir’ (Tandaggiines, 2012, 122). Ozgiir'iin gézlemlerini, yazdifi romam vasitasiyla
sanatsal alana tasimasi ise onun flandrligiiniin edebi yanini olusturur. Yine Breton Yiiriimeye
Ovgii’de “aylak, amatdr bir sosyologdur ama ayni zamanda da giiclii bir romanci, bir gazeteci, bir
siyaset adami, bir anekdot toplayicidir” (2008, 103) der. Ozgiir'iin aylakhg da bilingli bir eylem
olarak kent yasamini gdzlemleme dahilinde gerceklesir. Fakat bu gézlemleme eylemi Ozgiir'de
herhangi bir strateji cercevesinde gerceklesmez. Rastgele karistug kalabaliklarda, oniine ¢ikan
sokaklarda gozlemlediklerini yazar. Zira “davraniglarini asla planlamayan flanériin stratejisi yoktur,
aksine, yolun onu gétiirdiigii yerde karsilastiklart onun sanatinin malzemesidir” (Tandaggiines,
2012,103). Kentin karmasasi ile Ozgiir'iin i¢ diinyasi, i¢c ice gecmistir; kentin barindirdigi
catismalar1 kendi benliginde duyumsayarak varolussal sorunlar odaginda sanatinin merkezine
tasir. Boylece gozlemleyen 6zne olarak karistigi kalabaliklardan sanatsal bir iiriin ile ¢ikmasi
Ozgiiriin flanérliigiinii basibosluktan farkh kilar. Kentin kalabahklarina gézlemleyen/gezgin
konumu itibariyla dahil olmas1 Ozgiir'de bir bakima dedektifligi de zorunlu kilarak bilingli bir
gozlemi ortaya ¢ikarir. Yazacagi romani i¢gin gerceklestirdigi gézlemleri neticesinde kent yasamini
adeta diisiince siizgecinden gecirerek, kentin panoramasini flanériin géziinden ¢arpici bir sekilde
ortaya koyar. Kirmizi Pelerinli Kent'in flanérii Ozgiir'iin, Rio'nun Santa Terasa bolgesindeki
gozlemlerini sundugu su pasaj, flandriin sehrin siifsal ayrismasini ortaya koymada ve boylece

kentin toplumsal yapisini anlamada 6nemli bir figiir gérevi tistlendigini de gosterir:

132



<P

Cegm~i Cihan

Stirekli karnavalda yasayan Santa Terasa’da biiyiikelcilerden, politikacilardan, gézden uzak
kalmak isteyen mafya babalarindan, kiipiinii doldurmus eski polis seflerinden olusan bir azinlik,
yliksek duvarh villalarda, korumalari ve dobermanlariyla yasar, sokaklarda asla boy géstermezdi.
[...] Kentin, favelalarin el koymadigi tek tepesiydi Santa Terasa; ayni zamanda sanatgilara,
ozellikle de zenci sanatcilara ait tek semtti. Sefaletten yetenekleri sayesinde kurtulmus
miizisyenlerin, danscilarin, ressamlarin, el oymaciligindan koku yapimina bin bir tirlii isle

ugrasanlarin kurtarilmis bolgesi... (s. 51).

Sehrin kimligini ortaya koyan bu gozlem, flanori bir tiir “seyyah” ve “vakaniivis” ile benzer
kilar. Seyyahlar, cok eskiden beri dogay: temasa ederken gordiikleri her yeri kendi calismalarina bir
sekilde aktarmay1 gorev addetmislerdir. Belki de farkl yerler gezme, baska yerler gérme arzusunun
temel nedeni, gezilen goriilen seylerden calismalar1 igin bir seyler ¢ikarmak olmustur. Bununla
birlikte flanoriin vakantvisten farki kartografik diisiinceye hakim olmamasidir. O, sehri harita
bilimcinin ya da vakaniivisin yaptig1 gibi basili birer belge haline getirmeyi ilke edinmez (Sar,
2012, 291). Ozgiir karakterinde de izlendigi tizere flanér, sehirden sanatsal iiretimi icin yararlanir.
Flanoriin mekani daha ¢ok “kalabaligin toplumsal mekdni olan metropollerdir” (Kihg, 2017, 35).
Flanor, modern zamanin ve modernitenin getirisi olan biiyiik kentlerin karmasikhgi icinde
kaybolur, benligini eritir. Ozgiir de her renkten insanhk gériiniimleri sunan Rio’nun kaos

ortaminda flanoriin yasadig1 yitimi duyumsar:

Giiney Amerika’nin, sokak ¢ocuklari cinayetleri ve karnaval ile tinlii kentinde kaybolup gitmisti.
Bu gezegende saga sola savrulan milyonlarca yersiz yurtsuzdan; astigi astik, kestigi kestik

alinyazisinin insafina kalmig yitik ruhlardan biri olup ¢ikmisti (s.13).

Ozgiir'iin geldigi bu kentte yersiz yurtsuzlasmasi sadece cografi konum olarak degil, kendi i¢
diinyasinda da gerceklesen bir yersiz yurtsuzlasmadir. Bu noktada da modernitenin degisime
ugratugr toplum diizeninde Kkapitalist sistemin denetim altna alarak kendi kurallariyla
yerlilestirmeye cahstigl anti-kapitalist 6znenin bas kaldirisi, aykirilasmasi dogar. Modern kent
kiltiiriiniin bir gezgini olarak ortaya ¢ikan flanoér tipi de catisugi bu diizenin {riinii olan
metropollerdeki “kitlelerin icinde dolasmaktan hoslanir ama kendini asla kitlelerin bir parcasi olarak
da hissetmez” (Ozsoy, 2012, 316). Ayrica, bu kitlelerin icinde ayriksi bir yere sahip olan flanér
gezgin gozlemci konumu itibariyle “toplumun ezilenler sinifi hakkinda bilgi verir” (Tandaggiines,
2012, 106). Ozgiir, metropol yasaminin icinde gozlemledigi favelalarda yasayan bu dislanmis, goz
ardi edilmis insanlarin yasamini kapitalist diizenin sahiplerinin bir suc¢u olarak goriir ve

romaninda onlar adina konusur:

133



<P

Cegm~i Cihan

Oliimleri hep sessiz olur, riizgdrda sénen bir mum gibi. Dualarin, ilahilerin, borazanlarin ise
karismadigi bir 6liim. Haykirmaziar, ¢ighk atmaziar, baskaldirmaziar. Onlara kulak verecek
kimse yoktur ciinkii. Yalnizca direnirler. Iglerinde kiymik kadar kalmis yasama, yasam adina
sahip ¢cikan celik gibi bir iradeyle, bedenin en eski, en umutsuz, en karst konulmaz tutkusuyla

direnirler, direnirler, direnirler... (s.101).

Kirmizi  Pelerinli Kent'in baskisisi Ozgiir'iin flanorligli, Benjamin’in “Baudelaire’in
kimliginde cisimlestirdigi flanor” (Tandaggiines, 2012, 108) ile benzerlik gosterir. Baudelaire Paris
Stkintist (1869) adh yapitinda kaleme aldig1 yazilarinda Paris’teki kent yasaminin bir panoramasini
sunar. Kentin kalabaliklarini, modern yasamin acimasizhgini, kalabalik kent yasaminin icinde yitip
gidenleri ve toplumun ezilenlerini flandriin goéziinden anlatir. “Kalabaliklar” baghkh yazisinda
kendisini yalniz ve diisiinen bir gezgin olarak tanimlarken icine karistgi bu kalabalk ayni
zamanda Baudelaire’i sarhos eder: “Yalniz ve diistinen gezgin adam, bu evrensel kaynasmadan
ozgtin bir esriklik payi cikarir kendine” (Baudelaire, 2001, 47). Flanoriin, kentin karmasasindan
duydugu haz Kirmizi Pelerinli Kent'in gezgin 6znesinde de belirgindir. Ozgiir, bir tiir kaos olarak

tanimladig1 Rio’dan Baudelaire’in flanériiniin sarhosluguna benzer bir haz duyar:

Amazon irmaklari gibi i¢ ice gecen, yilanlar gibi kivrilan koylari, ufuk ¢izgisini parcalayan vahsi
kayalari, kentin iizerine atilmis dev bir balik agini andiran ugsuz bucaksiz cangili ile Rio,
Istanbul’a hi¢ benzemiyordu kuskusuz. Asir1 uclari, celiskileri, 6lctistizligii seven, bastan cikarici
bir giizelligi vardi. Acimasizca ¢ullaniyor insanin lizerine, onu sarhog ediyor, kiskaca aliyordu (s.

52).

Baudelaire’in sanatin1 besleyen kalabalk ile Ozgiir'iin sanatin1 besleyen kalabalik aynidir.
“Orselenmis yasamin baskahramanlar1 olan korler, sakatlar, dilenciler, fahiseler, fakirler, serseriler,
suglular, yersiz yurtsuzlar, evsiz barksizlar Baudelaire’in yazinsal 6znesini olusturur” (Sari, 2012,
296). Baudelire arkadasi Joseph Stevens’a adadign “Iyi Képekler” bashkh yazisinda temelde
toplumsal yasamdaki esitsizlie elestiri yaparak go6zden dismiis yerlerde dolasan gezginin
goziinden toplumun disina itilmislere vurgu yapar: “Bazilari kentin dis mahallelerindeki bir
yikintida uyuyup, her giin, ayni saatte, nasiplerini almak i¢in Krallik Sarayi’nin mutfak kapisi 6niine
gelirler; bazilari, budala erkeklerin artik istemedigi bos ylireklerini hayvanlara sunan evde kalmis
altmighk kizlarin verdigi yemegi béliismek icin bes fersahi askin yerden stiriiler halinde kosarlar”
(Baudelaire, 2001,145). Sehrin panoramasindan insan tasvirleri sunan gezgin/flanér Baudelaire
ayn1 yazisinda “horlanan képeklerin sarkisini séyliiyorum” (2001, 144) diyerek g6z ardi edilenlerin,
toplumun digina itilenlerin dertlerini icsellestirir. Kirmizi Pelerinli Kent'in flanérii Ozgiir de Rio'nun

gozden diismiis kesimlerinde dolasarak kent yasaminin disina itilmis, horlanmis insanlarin

yasamlarindan goriiniimler sunar:
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Ceteler halinde dolasan, acimasiz, kavruk yeniyetmeler; her Allahin giinii tecaviize ugrayan yari
cocuk kizlar; cift kisilik achkla tek basina bogusan kanadi kirik gebeler; yasama alanlarini,
kokarcalar gibi metrelerce yayilan koku bulutlart ile belirleyen, pagavralara sarilmis yari
kagiklar; darp izleri, yanik izleri, iskence izleriyle kaph dilenci cocuklar; veremli, trahomlu, AIDSTi

ilkokul ¢agindaki ¢cocuklar... Kastlara béliinmiis evsiz barksiz toplumun derebeyleri... (s. 100).

Baudelaire “Cehennem biiyiisii beni hep genglestiren / Askiyla mest olmak istedim koca
fahisenin” (2001, 148) diye tanimladig1 Paris’e ne kadar tutkun bir hazla baghysa Kirmizi Pelerinli
Kent'in flanorii Ozgiir de cehennemsi olarak tanimladigi Rio’ya ayn1 hazla baghdir:

Sevgi sézciigiintin daha dudaklardan dékiilmeden ciirtidiigii Rio de Janeiro’ya dsik oldugunu
anlamisti Ozgiir. Ugcurumlar, legler ve kartallar kenti... Artik yiireginde de dal budak sarmis,
korkung bir 151k susuzlugu icinde, hep ileri atilan cangil... Uyurgezer gibi arsinladigi sokaklarda
glinbegtin, anbean yoluna ¢ikan buydu iste... Kirmizi pelerinli kentin ylireginde atan, alev almis
kaldirimlardan gévdesine tirmanan ritim, yiizyillarca kamgiya boyun egen kélenin toprak
zeminli kuliibelerde yarattigi ritimdi... Tehlikeli, Cehennemsi, hiiziinlii tropikleri sevmisti (s.
149).

Boylece Kirmizi Pelerinli Kent'in gezgin 6znesi, Baudelaire’in kisiliginde temsil bulan flanér
tipi ile uyumlu olarak karsimiza ¢ikar. Kenti ve kentin gercegini sanatinin merkezi yapan bu flanér
tipinde “kalabaliktan ve canliliktan kana kana beslenme, o kalabaligin hengamesi icinde yitip gitme
ve kendini belirsiz ve goriinmez kilma hdli, gezgin-dznenin edebi bir susuzlugu” (Sari, 2012, 296)

olarak belirir.

3. Sonug

Bati edebiyatinda 20. yilizyihln baslarinda ortaya c¢ikan modernist roman anlayisi ile
geleneksel-gercekei anlayistaki romanin bigim ve iceriginde ciddi kirilmalar meydana gelmistir. Dis
gerceklikten i¢c gerceklige yonelen bu yeni roman anlayisinda teknik, tslup, duyarhlk ve anlayis
bakimindan geleneksel temellerden kopus yasanir. Ash Erdogan’in 1998 yilinda kaleme aldig1
Kirmizi Pelerinli Kent romani da bicim ve icerik diizleminde modernist estetige ait unsurlar
barindiran bir roman olarak karsimiza ¢ikar.

Modern yasamin getirilerinden biri olan metropol yasami bireyselligi 6n plana ¢ikarmus,
toplum ile kaynasan, ayn1 degerleri paylasan bireyin yerini degerler ile catisan, bunun sonucunda
da topluma karsi yabancilagsan birey almistir. Modernist metinlerin de ana izlegini olusturan
yabancilasma kavrami Kirmizi Pelerinli Kent'te Ozgiir karakteri ile temsil edilmistir. Bu
yabancilasma beraberinde kacis1 da getirir. Ozgiir karakterinde kagis eylemi, varolugsal sorunlar

odaginda Tiirkiye’den Rio’ya, Rio’da ise kent karmasasindan kendi yalnizhgina dogru kagan bir
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kendini arayis yolculugu seklinde tezahiir eder. Eserde kent yasami, yalnizca bireyin tlizerinde
yaratugl psikolojik sorunlar ile yer almaz, toplumsal/sinifsal ayrismanin da odak noktasini
olusturur. Bu baglamda gecekondu yasantisini temsil eden favelalar, kent yasamindaki sinifsal
ayrismanin ornegi olarak karsimiza ¢ikar. Boylece Kirmizi Pelerinli Kent romaninda, modernizmin
bir getirisi olan biiyiik kent yasaminin hem birey hem de toplumsal yasam tizerindeki etkilerini
izlemek miimkiindiir. Yine kent yasaminin ve modern hayatin bir {iriinii olan “flanér diisiince” de
eserde hakim olan izleklerdendir. Paris modernizasyonunun bir sonucu olan flanér, Kirmizi
Pelerinli Kent'te Ozgiir karakteri ile temsil bulur. Ozgiir'iin bir tir seriiven duygusuyla geldigi
Rio’da kentin sokaklarina, kalabalklarina karismasi; plansizca gercgeklestirdigi dolasma
eylemlerinde karsilastiklarini romanina dahil etmesi onda flanorliigiin gezgin goézlemci konumunu
baskin kilar. Fakat, Ozgiir'iin flanérliigii 19. yiizyihn panoramasinda ortaya c¢ikan “popiiler
flandrden” giyim kusami ve cinsiyeti bakimindan ayrihir. Sokakta siyah sapkasi ve pardosiisii ile
elinde bir sigara veya semsiye ile dolasan kentli burjuva tiplemesi olan flanér modern ¢agin erkek
imgesini sembolize etmektedir. 19. ylizyll flanériiniin eril bir kimlige sahip olmasinda donem
Avrupa’sinda kadinlarin sokaklarda erkekler kadar 6zgiir dolasamamasinin etkisi vardir. Ozgiir
karakterinin flanorligii bu baglamda 19. ylizyilin flanériinden farkhlik teskil ederken; varolussal
sorunlar etrafinda sekillenen sanatgi kisiligi ve kalabaliklarin igindeki ayriksi konumuyla toplumsal
anlamda bir isyankarin olarak ortaya cikmasi, Baudelaire’in kimliginde cisimlesen flanér imgesine
yakin durur.

Geleneksel-gercekei anlayisin terk edildigi modernist metinlerde anlatim teknikleri de bicime
ve anlatima destek verecek sekilde kullanihr. Kirmizi Pelerinli Kent romaninda listkurmaca, ig
monolog, metinlerarasiik ve geriye doniis teknikleri hakimdir. Tespit ettiimiz bu teknikler,
romanda yalnizlasan ve yabancilasan bireyin i¢ diinyasini yansitmaya yardimci olurken ayni
zamanda modernist estetigin, eserin muhtevasinin yaninda bicimsel yapisina da yansidigini
gosterir. Boylece Ash Erdogan, Kirmizi Pelerinli Kent'te icerik diizleminde bireyin yabancilasma
olgusunu 6n plana ¢ikarirken kurgu diizleminde ise iistkurmacay: ortaya ¢ikarir. Bunu yaparken
dil de geri planda kalmamis, modernist anlayisin romanda 6nemli gordiigii edebi estetik dilin
kullanimi vasitasiyla da 6n plana ¢ikmistir. Bu yolla Kirmizi Pelerinli Kent romaninin geleneksel
estetik anlayisindan bicim ve icerik unsurlariyla ayrildigini, modernist/postmodernist anlayisa

yakin durdugunu séylemek miimkiindiir.
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