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SOZLU KULTURUN ELEKTRONIK KULTURE TASINMASI: “DEDE KORKUT
HiKAYELERIi UZERINE BiR iNCELEME”*

Mahmut AKGUL™ & Mehmet SIMSEK™

Oz

Magara duvarlarina ¢izilen resimlerle baslayan diinya kiiltiir hayat1 yiizyillar igerisinde ¢ok farkli sekillere
evrilmis, milenyum ¢ag1 olarak adlandirilan iki binli yillarla beraber insanoglu kendini kiiltiirel anlamda daha degisik
araclarla ifade etme yoluna gitmistir. Avci ve toplayict toplumdan tarim toplumuna gecen insanlar diger halklarla daha
fazla etkilesim icerisine girerek sozii daha fazla kullanmaya baslamistir. Artan ticari iliskiler neticesinde cesitli
medeniyetlerin etkisiyle 6nce harfler daha sonra da alfabe icat edilmis, yazinin diinya insanlik tarihine girmesiyle de
sozlii trlinler kitaplarda ve diger yazili {irlinlerde yer almaya baslamigtir. Yaziya aktartlan sozli {iriinler matbaa
sayesinde kaliciligini artirirken sdyleyisten ve sdyleyen kisinin farkliligindan ileri gelen degisiklikler de daha az yasanir
olmustur. Gelisen teknoloji sayesinde sonraki yillarda radyo, sinema, televizyon gibi ¢ok farkli araglari icat eden
insanoglu bu defa da s6zlii ve yazili liriinleri bu teknolojik araglara aktarmaya baslamistir.

Ortaya ¢iktiklarinda séziin ve yazinin biiyiileyici etkisiyle nesilden nesile aktarilan sozlii ve yazili iiriinler,
televizyon teknolojisinin her gegen giin gelismesiyle birlikte; filmlerde, animasyonlarda ve ¢izgi filmlerde yeniden
yaratilmig, orijinal hallerine sadik kalma ¢abasiyla senaryolastirilarak biitiin bir toplumun 6zellikle de ¢ocuklarin
begenisine sunulmustur.

Her ne kadar bu kiiltiir iiriinleri ilk hallerine sadik kalacak sekilde baska bir kiiltiir tiiriine aktarilmaya ¢alisilsa
da baz1 dis faktorler bu cabalar1 yetersiz kilmaktadir. Ozellikle bir eserin yazili hali elektronik ortama aktarilmaya
calisildiginda teknolojik veya insan kaynakli bazi1 dig faktorler bu iki kiiltiir tiirli arasindaki aktarimlar1 farklhilagtirmakta
ve eserin Ozgiin halinde degisiklikler meydana gelebilmektedir.

Bu gergeklikten hareketle kaleme alinan ¢aligmada kiiltiirel iiriinlerde aktarimdan kaynakli farkliliklarin ortaya
konmasi amaglanmaktadir. Arastirmaya “Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegdz” adli destanst hikaye ile TRT Cocuk
kanalinda yaymlanan “Dede Korkut Hikayeleri Cizgi Filmi” konu edilmistir. Vladimir Propp’un gelistirmis oldugu
yapisal ¢éziimleme yonteminden yararlanilan arastirmada soz1{ kiiltiirden yazili kiiltiire; yazili kiltiirden de elektronik
kiiltire aktarilan Dede Korkut Hikayeleri’nin; igerik, yapi, olay Orgiisii ve karakter gibi ogelerinde aktarimdan
kaynaklanan birtakim degisikliklerin oldugu sonucuna varilmistir.
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TRANSITION OF ORAL CULTURE TO ELECTRONIC CULTURE: “AN
INVESTIGATION ON DEDE KORKUT STORIES”

Abstract

The cultural life of the world, which started with the pictures drawn on the cave walls, has evolved into very
different shapes over the centuries, and with the two thousand years called the millennium age, humankind has chosen
to express themselves in different cultural means. People who moved from hunter-gatherer society to agricultural
society started to use the word more by interacting more with other peoples. As a result of increasing commercial
relations, first letters and then the alphabet was invented with the influence of various civilizations, oral products began
to take place in books and other written products with the entry of writing into the history of world humanity. While
the oral products that were transferred to writing increased their permanence thanks to the printing press, the changes
caused by the pronunciation and the difference of the speaker became less experienced. Thanks to the developing
technology, humankind, who invented very different tools such as the radio, cinema and television in the following
years, started to transfer oral and written products to these technological tools this time.

Oral and written products, which have been transferred from generation to generation due to the fascinating
effect of word and writing since their emergence, with the development of television technology day by day; by being
recreated in movies, animations and cartoons, are scripted in an effort to remain faithful to their original form and
presented to the tastes of a whole society, especially children.

Although these cultural products are tried to be transferred to another culture type in a way that will remain
faithful to their original state, some external factors make these efforts insufficient. In particular, when the written
version of a work is tried to be transferred to the electronic environment, some external factors of technological or
human origin differentiate the transfers between these two cultural types and changes may occur in the original form of
the work.

In this study, which is based on this reality, it is aimed to reveal the differences in cultural products arising
from the transfer. The epic story “Aruz Koca Oglu Basat with Tepegdz” and the “Dede Korkut Cartoon Stories”
broadcast on TRT Children's channel were the subjects of the research. In the research, which uses the structural analysis
method developed by Vladimir Propp, Dede Korkut Stories, which were transferred from oral culture to written culture
and from written culture to electronic culture; It has been concluded that there are some changes arising from the transfer
in elements such as content, structure, storyline and character.

Keywords: Oral Culture, Written Culture, Electronic Culture, Dede Korkut Stories, Dede Korkut Stories
Cartoon
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Giris
Her toplumda farkli bir sekilde gelisen ve ilerleyen kiiltiir, kimi toplumlarda ¢ok hizl

gelisirken kimi toplumlarda da yavas bir sekilde ilerlemistir. Baz1 toplumlar heniiz s6zlii kiiltiirtin
etkisinden kurtulamazken bazilar1 yazili kiiltiire hatta elektronik kiiltiire ge¢mistir.

Yazinin bulunmadigr tarih Oncesi ¢aglar; destanlarin, efsanelerin, masallarin, halk
hikayelerinin soze dayali olarak anlatildig1 ¢caglar olmustur. Bu c¢aglarda kiiltiirel anlatima hakim
olan gii¢ sozdiir. Ortaya ¢ikartilan her eser de soziin kurallariyla meydana getirilmistir (Parsa, 2004:
1). Toplumun 6nde gelen ozan, sair ve din adamlari tarafindan tiretilen sozlii tiriinler s6z araciligiyla
cesitli akilda kalma yontemleri kullanilarak diger insanlara aktarilmistir. Toplumun sosyo kiiltiirel
yasantisi hakkinda bilgiler veren bu iiriinler kimi zaman metafizik konular1 islerken kimi zamanda
yasanmis gergek olaylardan yola ¢ikmistir.

Tarihsel stire¢ igerisinde karsilikli iletisim seklinden kitle iletisim tarzina gecen insanoglu,
medya ve kiiltiir endiistrisi alanindaki gelismelere bagli olarak iletisim tarz ve yontemlerini de
gelistirip degistirmistir. S6z ile baglayan iletisim maceras1 elektronik kiiltlir araglarinin
gelistirilmesiyle ¢ok onemli bir asamaya gelmis; elektronik diinyanin olanaklari tiim iletigim
araclarina entegre edilmistir. Teknolojik gelisime bagl olarak sozlii {iriinler elektronik araglara
aktarilmis; boylelikle gegmisin koklii ve kadim iriinleri yeni nesillere daha baska ortamlarda
yeniden sunulmustur.

Sozlu kiiltiir trtinleri gelisen teknolojik yeniliklerle beraber oncelikle radyolarda kendine
yer bulmaya baslamistir. Bylelikle daha 6nce bir anlatic1 araciligiyla dinleyenlerine ulastirilan
sozIi kiiltiir iiriinleri teknolojinin gelismesiyle beraber yerini elektronik kiiltiiriin bir araci olan
radyoya birakmistir. Radyo ile baglayan sozlii kiiltiir iiriinlerini topluma aktarilma islevi
televizyonun bulunmasiyla da bambagska bir boyuta ulasmistir. Birer sozlIii kiiltiir irlinti olan kimi
destan ve hikayeler, yazili kiiltiire aktarildiktan sonra elektronik kiiltiir ortamlarinda da yeniden
iretilmeye baglanmistir. Tiirkiye’de TRT tarafindan yayinlanan Kéroglu Destan1 dizisi (1991) ve
Masal Ciftligi (2000) bu yeniden lretimlere birer 6rnektir. Ayni sekilde ramazan ay1 siiresince
televizyonlarda yayinlanan ve Yunus Emre, Mevlana gibi tasavvuf ehli kisilerin hayatlarini anlatan
programlarda sozlii kiiltiir triinlerinin elektronik kiiltiir triinlerinde yeniden yaratilmasinin
orneklerindendir (Ozdemir, 2015: 176-299).

Sozli kiiltiir ve elektronik kiiltiir izerine yapilan bu degerlendirmelerden hareketle Dede
Korkut Hikayeleri’nin de elektronik ortamlarda dolayimlanan s6zli kiiltiir iriinlerinden oldugu
goriilmektedir. S6z ile kiiltiir diinyasina adim atan Dede Korkut Hikayeleri daha sonra yaziya
gecirilmis en sonunda da elektronik kiiltiir ortaminda kendisine yer bulmustur. Dede Korkut
Hikayeleri, geleneksel anlat1 tarzindan ¢ikarak giiniimiiz insaninin anlayacag sekilde, ¢izgi film
tarzinda yeniden tiretilmistir.

Sozlii kiiltiir tirlinlerinin bir bagka kiiltiir aracinda yeniden iiretilmesine dair ¢esitli ¢aligmalar
bulunmaktadir. Konu ile ilgili literatiir incelendiginde hem edebiyat- halk bilimi temelli
caligmalarda hem de sinema ve televizyon odakli iletisim calismalarinda bircok tez ve makale
bulunmaktadir. Bunlar igerisinde Derya Perk’in (2018) “Masal Uyarlamalarimin Vladimir
Propp’un Yaklasimi ile Incelenmesi “Pamuk Prenses” Masali Ornegi” adli doktora tezi
caligmasinda Grimm Kardesler tarafindan yazilan "Pamuk Prenses" masali ve ondan esinlenilerek
cekilen “Pamuk Prenses ve Yedi Ciicelerin Surr1” adli sinema filmi karsilastirilarak soz1i kiiltiirden
elektronik kiiltiire aktarilan eserin degisen taraflar1 ortaya konulmaya caligilmistir.
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Bir baska ¢alisma olan ve Gizem Simgsek (2012) tarafindan yazilan “Los Angeles’da Bir
Kiilkedisi: Propp’a Gore Bir Film Coéziimlemesi” adli calismada da yine sinemaya uyarlanan bir
masal incelenmistir. “Cinderella” adiyla bilinen masalin “Pretty Woman” filmine aktarilirken
yasadigi degisim ve doniistimler calismada ele alinmistir.

Konu ile ilgili calismalar sadece geleneksel anlati tarzindaki eserlerin aktarilmasi ile sinirl
kalmamis daha fantastik olan ve popiiler kiiltiir iirlinii olan yazili eserlerin televizyona aktarilmasi
seklinde de karsimiza ¢ikmustir. Filiz Akbaba Resuloglu'nun (2014), “Yakinsama Kiiltiirii ve
Transmedya Hikdye Anlatimi Uygulamalar: Uzerine Bir Coziimleme Ornegi: Propp'un Islevier
Kurami ve Taht Oyunlart (Game Of Thrones) Dizisi” adli yliksek lisans tezi bu ¢aligmalarin bir
ornegidir. Resuloglu ¢calismasinda dijital kiiltiir araglarindan biri olan transmedya hikaye anlaticiligi
tizerinde durmus ve George R.R. Martin’in meshur “Game Of Thrones” dizisini yakinsama kiiltiiri
ve transmedya hikdye anlatim1 ¢ergevesinde incelemistir.

Literatiirde ayn1 zamanda Dede Korkut hikayeleri {izerine de ¢alismalar bulunmaktadir.
Bunlardan biri olan Mehmet Emin Bars’in (2014), “Viadimir Propp 'un Bi¢imbilimsel Yaklasimi
Cercevesinde “Basat Depegozi Oldiirdigi Boy” Uzerine Bir Inceleme” adli galismasinda Dede
Korkut hikayelerinden biri olan “Basat Depegézi Oldiirdigi Boy” adli hikiyeyi arastirilmustir.
Calisma yazili kiiltiir ¢ergevesinde incelenerek ilgili hikdyenin yapisal ¢ergevesi ortaya konmustur.
Dede Korkut hikayeleri {izerine yapilan bir bagka galismada ise Erkan Yaman, Fatma Bayburtlu, Betiil
Tekir ve Siimeyye Kirman (2015), Dede Korkut hikayelerinden televizyona aktarilan Dede Korkut
Hikayeleri ¢izgi filmini incelemistir. “Dede Korkut Cizgi Filminde Yer Alan Degerler” baglikli
calismada ¢izgi film, toplumsal degerler acisindan bir incelemeye tabii tutulmus ve elektronik kiiltiire
aktarilan eserin degerler agisindan ¢ocuklara uygun bir eser oldugu sonucuna varilmastir.

Yukarda bahsedilen bazi ¢alismalardan hareketle, bu makalede arastirmasi yapilan “Séz/ii
Kiiltiiriin Elektronik Kiiltiire Tasinmasi: “Dede Korkut Hikdyeleri Uzerine Bir Inceleme” adli
caligma yontem ve konu agisindan diger calismalarla benzerlik gosterse de temelde bazi farkliliklar
da biinyesinde barindirmaktadir. Oncelikle Dede Korkut hikayeleri adli sozlii kiiltiir iiriinii cesitli
elektronik kiiltiir araclarinda yeniden firetilse de bu iki kiiltiir tiirlinde eserleri karsilastirarak
inceleyen bir ¢alismanin yapilmadig tespit edilmistir. Animasyon tarzinda yeniden tiretilerek ¢izgi
film haline getirilen hikayenin, elektronik kiiltiire aktarilirken geleneksel anlati tarzindaki yapisi ile
gorsel anlati tarzindaki yapisinin karsilastirilmis olmasi bu acgidan calismaya bir 6zglinliik
kazandirmaktadir. Calismanin bu yonii bundan sonra yapilacak ¢alismalara bir rehberlik vazifesi
gormesi bakimindan da 6nemlidir. Ayrica ¢alismanin yapisal farkliliklar: belirlemesi gibi igeriksel
farkliliklar1 da géstermis olmasi ¢calismanin bir baska avantajini ortaya koymaktadir.

Bu anlatilanlar itibariyle calismada sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire oradan da elektronik
kiiltiire aktarilan Dede Korkut Hikéyeleri ’nin ve Dede Korkut Hikayeleri c¢izgi filminin
karsilastirilmast ele alimmistir. Yapilan karsilastirma ile eserin, sozlii kiiltiirden baslayarak
elektronik kiiltiire aktarilana kadar herhangi bir degisiklik yasayip yasamadigi arastirilmaya
calisilmistir. Calismada Rus bi¢imbilimci Vladimir Propp’un gelistirmis oldugu ve olaganiistii
masallar1 ¢oziimlemek icin kullandig1 yapisal ¢éziimleme yontemi kullanilmistir. 31 islev ve 7
eylem alanindan olusan bu yontem ile sadece olaganiistii masallar analiz edilmemektedir. Yazili
kiiltiir tirtinleri icerisinde yer alan destan, destansi1 hikaye, efsane gibi tiirler ile televizyon ve sinema
uyarlamalar1 da analiz edilmektedir.

Sozlii Kiiltiir

Sozli  kiiltiir, kiltiirel unsurlarin ve geleneklerin  kusaklar arasinda sozlii olarak
aktarilmasidir (Giimiis, 2011: 9-10). Ayni zamanda sozlii kiiltiir, insanoglunun yazili kiiltiire
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gegmeden Once olusturdugu mimari eserleri, kurumlari, insan ve doga ile olan iliskileri, diinyaya
bakig tarzini kisacasi sosyal hayatin devam etmesi i¢in olusturulan biitiin fiziksel ve ruhsal ¢abalari
ifade etmektedir (Y1ldirim, 2000: 36).

Sozlii ve yazili kiiltiir izerine 6nemli caligmalar1 olan Walter Ong (2013), sozlii kiiltiirii ikiye
ayrir. Ong, yazil kiiltiiriin iirinlerinden haberi olmayan iletisimin sadece sdzden ve konusmadan
ibaret oldugu kiiltiirleri “birincil sozlii kiiltiir” olarak nitelendirir. Buna karsin telefon, radyo,
televizyon gibi elektronik kitle iletisim araclarinin sozlii nitelikleri, iretimi ve islevi, yazi ve
metinden ¢ikarip daha sonra konusma diline doniistiirmelerinden dolay1 bunlara da “ikincil s6zli
kiiltiir” ismini vermistir. Giiniimiizde kiiltiirlerin tamamina yakininda bir yaz1 kavrami ve yazi
deneyimi oldugu icin artik birincil sozli kiiltiiriin varligindan bahsedilememektedir. Fakat
teknolojinin her tiirlii olanagindan faydalanan pek ¢ok kiiltiirde az da olsa birincil sozlii kiiltiirden
kalma diisiince kaliplarina rastlanilmasi miimkiindiir. Yaz1 sayesinde sézclikler soyut bir haldeyken
somut bir hale biiriiniir. Bu sayede kelimeleri gorsel bir sembol olarak kabul edip kitaplarda,
defterlerde yer alan bu isaretlere dokunabilir. S6z1ii kiiltiirde ise yazinin aksine herhangi bir sekle,
sembole dokunma sansi1 yoktur. Bunun yaninda herhangi bir birikim ve aktarim olusmaz. Daha 6nce
insanlar arasinda anlatilan 6ykii, destan veya siir artik bir baska kisi tarafindan anlatilmiyorsa geriye
sadece bu eserleri dinlemis birkag¢ kisinin ayni1 eserleri kendine gore yorumlayacagi anlatma istegi
kalir (Ong, 2013: 23-24).

Ortaya ¢ikmasinda herhangi bir yazili metne gerek olmayan sozlii kiiltiirde, sdylenilenleri
hatirlamanin yolu bellekten gecmektedir. Bellek, insanin zihinsel siirecinde ¢ok 6nemli bir gorevi
yerine getirmektedir. Bellek sayesinde insanlar bilgileri muhafaza eder, kaydeder, depolar ve
animsar (Giimilg, 2011: 16). Sozlu kiiltiirde, bellege yardimcr olacak sekilde herhangi bir siire
tutma, g¢etele tutma veya metinlerin altin1 ¢izme gibi eylemler yoktur. Bu nedenle sozlii kiiltiirde
herhangi bir sorunu ¢dzmek isteyen insan i¢in diisiinsel faaliyetleri yerine getiren, sorunlarina
¢Oziim arayan, diisiinen, baska bir insana daha gerek vardir. Ancak biitiin bu siirecin islemesi i¢in
sadece bir dinleyicinin varlig1 yetmeyebilir. Bunun i¢in sozlii kiiltiirde animsanabilir, kodlanabilir,
hatirlanabilir seyler icin insan bellegine ihtiyac vardir (Ong, 2013: 49). Ornegin; destan, siir, masal
gibi eserlerin sozlii kiiltiirde ortaya ¢iktig1, gelistigi ve yine sozlii anlat1 yolu kullanilarak yayildig:
diisiiniiliirse, bu eserleri anlatan kisinin giiglii bir zihinsel yapiya sahip olmasi gerektigi ortaya
¢ikmaktadir (Boratav, 1969: 40).

Yazih Kiiltiir

Insanoglunun kendini ifade etme bigimi yiizyillar igerisinde degismis bu degisim bir 6nceki
doneme gore bazi yenilikler ve farkliliklar getirmistir. S6zIii olarak ifade edilen efsaneler, ninniler,
hikayeler vb. sozli kiiltiir Girlinleri yazinin ortaya ¢ikmastyla once kil tabletlerde daha sonrada
kitaplarda kendilerine yer bulmustur. Yazinin s6ziin yerini almasi yeni bir dénemin baslangici
olmustur.

Insanoglunun soylediklerini kaydetmek i¢in buldugu yazi, sosyo-kiiltiirel anlamda diinya
tarihinde ¢cok &nemli sonuglar ortaya koymustur. Ozellikle elde edilen bilgilerin nesiller arasi
aktariminin saglanmasi bu sonuclarin en énemlisidir. Her ne kadar yazinin bu islevini s6z yerine
getirse de yazimin karsilikli konugmaya gerek duymamasi ve tekrarlama zahmetini ortadan
kaldirmas1 onu s6z ve konusma karsisinda daha {istiin bir duruma getirmektedir. Bunun yaninda

yazi, ge¢miste yasanilan tarihsel olaylarin zamanimizda saklanmasi igleminin de ilk asamasidir
(Goody, 2013: 82).

Yazinin ortaya ¢ikmasiyla beraber gorme isitmenin yerini almig ve insanlarin anlama
tarzinda temel bir degisiklik ortaya ¢ikmistir. Bu sayede anlama, bir metni okuyup idrak etme haline
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dontismiistiir. Boylelikle ortaya ¢gikan bu yaklagimla beraber, mantiksal ve gramatiksel yap1 yeniden
biitiinlestirilmeye baslanmistir (Ellul, 2012: 58).

Elektronik Kiiltiir

Kitle iletisim araglarinin kokenini olusturan sz, yazi, kagit ve matbaa gibi temel
dinamiklerin ortaya cikisi diinya uygarlik tarihinin yon degistirmesine ve farklilagsmasina neden
olmustur. Bahsi gecen bu dinamikler sayesinde soz, kullanicisindan ayri bireysel bir hale gelmis;
iletimi, biriktirilmesi ve Ogeleri arasinda bag kurulmasi teknolojik yeniliklerle basitlesmis ve
hizlanmistir. Yasanan bu teknolojik ve sosyolojik gelismeler sayesindeyse toplumlar sozli
kiiltiirden yazili kiiltiire gegmistir. Yazil kiiltlirle beraber diinya medeniyet tarihinde yepyeni bir sayfa
acan insanlik, yazili kiiltiir biinyesinde yeniden kurgulanarak gelecek i¢in calismaya baslamustir.
Boylelikle toplumlar, teknolojik, dijital ve elektronik gelismeler cercevesinde “Gutenberg
Galaksisi 'nden McLuhan Galaksisi 'ne Gegisin” ilk adimimi atmustir (Ozdemir, 2015: 46).

20. yiizyilin baglarindan itibaren konusmaya dayali iletisim araglarinin hemen hemen
tamamu telgraf ve telefonun agmis oldugu yolda ilerlemistir. Bu araglarin onciilliigiinii kabul eden
diger elektronik kiiltiir araglar1 da onlarin egilimlerinden etkilenmis ve teknolojik geligsmelerinin
temelini onlara dayandirmistir. Sinema gibi nispeten daha yeni elektronik kiiltiir araglari ise eski
araglarin giiciinden etkilenirken, toplumda ger¢ek konusma tarzinin yerlesmesini amaclayan radyo
gibi diger bazi araglar yeni bilimsel gelismelerin etkisinde kalarak bu bilgi teorilerini desteklemeye
baglamigtir. Biitiin bunlar bir araya getirildiginde ise bazi elektronik iletisim teknolojileri ile yeni
bir diinya yaratilmistir (Postman, 2016: 100). Yasanan degisimlerle beraber geng nesillerin biiyiik
bir ¢ogunlugu insana ve dogaya ait sesleri radyo, televizyon, sinema, telefon gibi elektronik kiiltiir
araglar ile isiterek gercek diinyanin yerine elektronik kiiltiir araclarinin sunmus oldugu diinyay1
tercih etmistir (Sanders, 2013: 26).

Elektronik kiiltiire gecilmesiyle beraber, geleneksel kiiltiiriin kulaga dayali, isitsel
diinyasindan bakmanin ve gérmenin temel alindig1, géziin merkezde oldugu gorsel diinyaya adim
atariz. Gorme ile birlikte kendimizi diinyanin merkezine konumlandirirken etrafimizda
gordiiglimiiz araglari, nesneleri bulundugumuz yere gore iliskilendiririz. Hatta postmodern
geligsmelerin 15181nda imaj1 tiim duygularin 6ntine gecirerek fotograflari, yol isaretlerini, reklam
panolarin1 gorsellestirip biitiin bunlar1 s6ziin yerine kullaniriz (Yagci, 2005: 95-97). Buna karsin
gorsellik ile isitsellik arasindaki baglantiyr asla koparmamaliyiz. Her iki olgu da birbiri ile
baglantilidir ve biri olmadan digerinin olmasi imkansizdir. Ciinkii varliklar, goriinen ve isitilen
seylerin birlesiminden olusur (Ellul, 2012: 3).

Teknolojinin hizli gelisimine bagli olarak dnce fotograf makinesinin, ardindan da sinema ve
televizyon gibi kitle iletisim araglariin icat edilmesi insanlig1 gorsel ve isitsel bir siirecin i¢ine
sokmustur. Temeli gérme tlizerine kurulu olan elektronik kiiltiir, sozlii ve yazili kiiltiiriin 6niine
gecerek toplumsal degisimin gerceklesmesini saglamis boylelikle imajlara ve gorsellige daha fazla
ilgi gosteren bir toplum yapisi ortaya ¢ikmustir (Parsa, 2007: 3-8).

Elektronik kiiltiir, ortaya ¢ikmaya basladig1 andan itibaren kendini yogun bir tartigsmanin
icerisinde bulmustur. Daha c¢ok felsefi alanda yasanan bu tartismalar elektronik kiiltiiriin
toplumlarin diislince diinyasina yapmis oldugu etki iizerinde yogunlagmustir.

Elektronik kiiltiiri, medya ile ilgili teorisinde sikga dile getiren Marshall McLuhan,
elektronik kiiltiire kars1 olumlu denebilecek degerlendirmelerde bulunmustur. McLuhan, sozlii
kiiltiiriin iriinii olan isitselligin, gorsel kiiltiire gore insanlig1 daha iyi yerlere getirecegini belirterek,
elektronik kitle haberlesme araglarinin gelismesiyle beraber konusmaya dayali isitselligin tekrar
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hak ettigi yere gelecegini sOylemistir. McLuhan, “Gutenberg Galaksisi” adl1 kitabinda, elektronik
kiiltlirle biiyliyen insanlarin, yazili kiiltiirle biiyiiyen insanlara gére daha bilingli olacagini iddia
etmigtir. Ona gore, yazil kiiltiir kisilerin zihinsel yapisinda bazi olumsuz etkiler dogurarak onlarin
alg1 ve bilgilerinin kaybolmasina neden olurken elektronik kiiltiir sayesinde bireylerde yeniden bir
biling olusacaktir (McLuhan, 2017: 40-48).

Marshall McLuhan (2001), elektronik kiiltiiri ve onun araglarini, diinyay1 ortaklasa
algilamanin yeni bir yontemi olarak gérmiistiir. Bu teorisinden hareketle “kiiresel kdy” kavramini
giindeme getiren McLuhan, elektronik kiiltlir sayesinde insanli§in yeniden birlestigini savunmustur.
McLuhan’a gdre (2001), matbaanin icat edilip kullanilmasiyla ortaya ¢ikan gorsellik, elektronik
kiiltiir donemine girilmesiyle 6nemini yitirmis, bu donemde sozlii ve isitsel diinya yeniden 6n plana
cikmistir (Altay, 2005: 17).

Toplumlarin sahip oldugu iletisim seklinin, o toplumun kiiltiiriinii belirledigini dile getiren
Neil Postman (1994), sozlii kiiltiirden, yazili kiiltiire oradan da matbaa araciligiyla basili kiiltiire
gecmenin salt tek basina bir teknolojik gelisme olarak diisiiniilemeyecegini sdylemistir. Postman,
ortaya c¢ikan her yeni gelismenin toplumlarin yasam bigimini ve sosyal iliskisini de degistirdigini
oOne siirerek elektronik kiiltiiriin gelismesiyle beraber ortaya ¢ikan sanal ve yapay teknolojilerin yeni
bir sozlii ¢agi baslattigini dile getirmistir. Postman, elektronik kiiltiir caginda artik okumaya nazaran
gérmenin daha énemli oldugunu, ayn1 sekilde bir seyi okuyarak anlamaktansa bakarak anlamanin
daha tercih edilir bir durum oldugunu savunmustur (Batus, 2005: 275).

Elektronik kiiltiir anlayisinin basili kiiltiir iizerindeki etkilerine de deginen Postman,
elektronik kiiltiiriin, yazili kiiltiirii olumsuz etkileyecegini ve ikisinin bir arada yasamasinin zor
olacagini su sekilde ifade etmistir:

“Elektronik medya, sembolik ortamimizin niteligini kesinkes ve geri doniigii olmayan
bicimde degistirmektedir. Su anda enformasyonlari, fikirleri ve epistemolojisi basili sézlerle
degil, televizyonla sekillenen bir kiiltiiriiz. Kuskusuz hala bir siirii kitap yayinlaniyor, ancak
basili yayimin ve okumanin kullanimlart eskiden oldugu gibi degil; basili soziin arka plana
diismeyecegi diistiniilen son kurumlar olan okullarda bile bu durumla karsilasilmaktadir.
Televizyon ile basili soziin bir arada yasayabilecegi hayali, kendini kandirmak demek olur,

¢linkii bir arada yagamak icin esit olmak gerekir. Oysa burada esitlik s6z konusu degildir...”
(Postman, 2016: 42).

Elektronik kiiltiire getirilen bu farkli goriisler, gecmiste sozli kiiltiirden yazili kiiltiire
gecerken yasanan elestirilere benzemektedir. Ornegin Platon, Sokrates’e dayandirdig: teorisinde
yazinin gayri insani oldugunu, sonradan tretilen bir iirlin olan yaziyla birlikte insanin belleginde
yer alan diisiinceyi belleginin disinda olusturmaya ¢alistigini sdyler. Yazinin zihni ¢iiriittiiglinii de
iddia eden Platon, yazi ile diistincelerini ifade eden insanlarin unutkan olacagini, bireyin benliginde
olan kaynaklarindan ziyade dis kaynaklara bagimli olacagini dile getirir. Ge¢gmiste Platon’un yazi
icin sOyledigi bu sozleri zamanimizda ebeveynler bilgisayar ve hesap makinesi kullanan ¢ocuklari
icin sdylemektedir. Anne ve babalara gore, kullanilan bu elektronik esyalar beyni kdorelterek
cocuklarin yapmasi gereken isleri kendileri yerine getirir. Platon, zamanimizda bir¢ok insanin
elektronik kitle iletisim araglarina 6n yargi ile baktig1 gibi yazili kiiltiirii ve onun araglarini disardan
getirilen harici bir teknoloji olarak goriiyordu. Zamanimiz da ise insanoglu yaziyr o denli
icsellestirmis ki onu zihnimizin ayrilmaz bir parcast olarak gormiistlir. Hatta insanlar, elektronik
iletisim araglarin1 rahatlikla teknoloji olarak nitelendirirken, yaziy1r bir teknoloji araci olarak
gormemeye baslamistir (Ong, 2013: 98-101).
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Elektronik kiiltiire dair bu goriisler, degisen kiiltiirel, toplumsal ve teknolojik yapimizin bir
geregi olarak anlagilmalidir. S6zlii ve yazih kiiltiirde yasanilan tartismalar bugiin nasil bir temele
oturtulmus ve kabullenilmisse elektronik kiiltiire getirilen elestiriler de ayni sekilde olgunlasarak
belli bir mantiksal ¢er¢eveye dayandirilacaktir

Dede Korkut Hikayeleri Kitabi ve Dede Korkut

2018 yilinda UNESCO tarafindan “Somut Olmayan Kiiltiir Miras: Temsili” listesine giren
Dede Korkut Hikayeleri, tarihi binlerce yillik gecmise dayanan Tirk kiltiiriinin 6nemli
eserlerinden kabul edilmektedir.

Dede Korkut Hikayeleri, éncelikle sdzIu kiiltiiriin bir iiriinii olarak kopuz esliginde dilden
dile sdylenmis daha sonra tahmini 14.-15. yiizyillarda yaziya geg¢irilerek kitap haline getirilmistir.
Kitabin iki farkli niishast bulunmaktadir. Bu niishalarin ilki 150 y1l 6nce Dresden Kral Kitapligi’nda
bulunmugtur. 12 Hikayeden olusan bu kitap tam niishaya sahip kitap olarak da kabul edilmektedir.
Ikinci kitap ise 1950 tarihinde Vatikan Kitapligi’nda ele gegmistir. Alt1 eksik niishadan olusan bu
ikinci kitapta yer alan hikayeler, Dresden kitapliginda bulunan alti hikdyenin aynisidir. Bu alt1
hikaye arasinda ¢ok kii¢iik climle ve kelime farkliliklar1 vardir. Tarih olarak eski olmasi ve daha
fazla niisha ihtiva etmesi sebebiyle inceleme ve arastirmalarin biiylik bir cogunlugu Dresden
yazmalar1 iizerinden yapilmaktadir (Ozbay ve Taysi, 2011: 25).

1815 tarihinde ortaya ¢ikarilan Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nin Tiirkiye’deki basimi ise
yiizy1l1 gegkin bir zaman diliminden sonra 1916 tarihinde yapilmistir. Ik defa Kilisli Muallim Rifat
Bey tarafindan basilan hikayeler “Kitdb-1 Dedem Korkut Ald Lisan-1 Taife-i Oguzan” adiyla
yayimlanmigtir. Muallim Rifat Bey’in Osmanlica bastigi kitap, 1938 tarihinde Orhan Saik
Gokyay’in yaptigr calismalar neticesinde Latin harfleriyle de yayimmlanmistir. Dede Korkut
Hikayeleri ile ilgili ilk bilimsel ¢caligmalar ise Muharrem Ergin tarafindan asil metinlere dayanilarak
1958 tarihinde yapilmistir (Zeyrek, 2017: 20-21).

Onsoz ve 12 hikayeden olusan Dede korkut Hikayeleri Kitabi, Oguzlarin bilinen en eski
destansi hikayeleridir (Cakan, 2018). Bu hikayelerde, Tiirk milletinin toplumsal ve Kkiiltiirel
ozelliklerini yansitan gelenek ve goreneklerin yani sira Tiirklerin milli ve insani duruslari da
anlatilmistir (Ergin, 2003: 3). Kitapta yer alan maceralarda, genel olarak bir oba haninin macerasi
anlatilmakla beraber diger obalarin hanlarinin da hikayelerde c¢ok az sayida yer aldigi
goriilmektedir. Bu hikayelerin 6zelinde tek bir obanin hayati biitiin bir Oguz boyunun yagamina
ornek teskil etmektedir (Ozbay ve Taysi, 2011: 21-32).

Dede Korkut Hikayeleri, Dede Korkut veya Korkut Ata ismi ile bilinen bilge bir kisinin
agzindan anlatilir. Dede Korkut’un Tiirklerin Miisliimanlig1 se¢gmelerinden once de yasadigi ve kam
ya da baks1 olarak hayatini siirdiirdiigii; islamiyet’e gecilmesiyle beraber evliya-veli olarak yeni bir
sifat kazandig1 sOylenebilir. Hatta Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nin giris kismindaki “Oguz ‘un
evvel kigisi, tam bilicisiydi. Ne derse olurdu. Gaipten tiirlii haber soylerdi. Hak Tedld onun gonliine
ilham verdi” ciimlesi bu tezi destekleyici bir ornektir. Dede Korkut, hikayelerde gegen olaylarin
ortasinda ve ¢ogu zamanda sonunda ortaya ¢ikar. Olaylar1 goniil kirmadan ¢6zer, nasihatlerde
bulunur, mani ve deyisler soyleyerek kahramanlik gosteren genclere ad koyar. “Dua edeyim
hanim” seklindeki soziiyle de iyi dileklerde bulunur (Cakan, 2018).

Kiiltiirleri meydana getiren unsurlardan olan destansi hikayeler, milletten millete farklilik
gosteren her ulusun igerisine kendinden bir seyler kattig1 iiriinler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dede
Korkut Hikayeleri’de Tiirk milletinin 6ziinden gelen bir kiiltiir hazinesidir. Tiirk yasam bigimini,
dilini, tarihini yansitan bu hikayeler, ge¢misten giiniimiize farkli anlatim teknikleri ile gelerek
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nesilden nesile aktarilmistir. Once séz daha sonra yazi ile giiniimiize tasinan bu hikayeler bugiin de
televizyonlarda ¢izgi film seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sozlii Kiiltiirden Beyaz Cama “Dede Korkut Hikayeleri Cizgi Filmi”

Temelinde kiiltiirel 6geleri barindiran ¢izgi filmler, yapim asamasinda sozlii ve yazili
eserlerden faydalanmislardir. Hikayeler, destanlar, masallar, oykiiler ¢izgi filmlerin temel iiretim
kaynaklaridir. Toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapilar1 hakkinda 6nemli ip uglar1 veren ¢izgi filmler,
icinden ¢iktiklar1 halklarin yasayislarini, duygularini, diisiincelerini yansitir. Hedef kitlesinin biiyiik
bir kismimni c¢ocuklarin olusturdugu c¢izgi filmler, gorsel ve isitsel kodlar1 yogun bir sekilde
kullanmaktadir. Kullanilan bu kodlar ise ¢ogunlukla geleneksel ve kiiltiirel olmaktadir.

Diinyada ¢ocuklara 6zgii tematik kanallarin ortaya ¢ikmasina paralel olarak son yillarda
Tiirkiye’de de ¢ocuk kanallar1 yayginlagsmaya baslamistir. Cizgi film ve kiiltiir aktarimi1 arasindaki
iliskiye bagl olarak TRT Cocuk kanali Tiirk s6zlii ve yazili kiiltiirtiniin 6nemli bir eseri olan Dede
Korkut Hikayelerini senaryolastirarak hem bu eserin giincelliginin korunmasini saglamig hem de
ile yeni nesillere Tiirklerin toplumsal hayatinin 6gretilmesini amaglamistir.

Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filmi, TRT Cocuk kanalinda 2012 tarihinde yayinlanmaya
baslanan ve 52 boliim siiren animasyon tarzinda bir ¢izgi dizidir. Yeni nesillere Tiirk kiiltlirtinii
ogretmek ve onlara bu kiiltiiriin 6zelliklerini aktarmak icin yapilan ¢izgi film, hafta sonlar iki giin
yaymlanmistir. Egitsel yonii de olan ¢izgi filmin her bir boliimiiniin toplam siiresi 13 dakikadir.
Cizgi film 40 saniyelik bir jenerik ile baglamaktadir ve Dede Korkut’un en sonda ortaya ¢ikmasi ve
“Dede Korkut” yazisinin belirmesiyle de jenerik bitmektedir. Daha sonra esas anlatiya gecilen ¢izgi
filmde konular ise “Dede Korkut Hikdyeleri Kitabi” kaynak alinarak olusturulmustur.

Cocuklarin algi seviyesi diisiiniilerek hikayelerin yeniden senaryolastirildigi Dede Korkut
Hikayeleri ¢izgi filmi, Tiirk bozkir kiiltiiriinlin unsurlarini tasimaktadir. Cizgi filmin yapimciligini
ve yonetmenligini istelenen Rakim Karakas, ¢izgi filmin ortaya cikarilma siirecinde g¢ocuk
faktoriinii ve milli degerlerin ¢izgi filmde yansitilmasi siirecini su sekilde agiklamistir:

“Dede Korkut Hikayeleri; Tiirk diinyasi ¢ocuklarinin ¢ok kiigiik yagslardan itibaren
hayallerini siisleyen kahramanlik oykiileridir. Hikdyelerin oziinde, siddet olmasi bizi biraz
kaygilandirmigti agikgasi. Ciinkii ¢ocuklara yonelik bir ¢alisma yapiyorduk ve siddet i¢erikli
olmamalvydi. Bu diisiincelerle yaptigimiz yogun ¢calismalar ve aldigimiz pedagojik destekle
bugiinkii Dede Korkut Hikdyeleri isimli senaryo ortaya ¢ikti. Diinyada animasyon
karakterleri daha ¢ok Avrupa milletlerinin tipik millet ozelligini gosterdigi igin, ozelde
Tiirkleri yani salt bir millet tanimlayan karakter olusumu olduk¢a zordu. Bu zor asamay!
atlattiktan sonra hikdye tahtasini olusturduk. Yani her planin ¢izimleri ressam arkadaslar
tarafindan ozenle c¢izildi. Mekan tasarumcisi arkadaslardan, o donemi anlatan ¢evresel
etkenleri arastirmalarini ve bir yasam alam olusturmalarint istedik. Bu sekilde mekan
modellerimiz ortaya ¢ikti. A¢ik¢ast bunda da olduk¢a zorlandik. Ciinkii érnek ¢alisma
neredeyse hi¢ yoktu. Bizim projemiz, Tiirklerin Orta Asya’daki ilk donem yasamlarini
anlatmasi ve yansitmast agisindan bir ilktir agikgast...” (Karakas, 2012: 124).

Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminin karakterlerini Basat, Bogachan, Bams1 Beyrek, Uruz,
Sokli Melik, Tepegoz, Ban1 Cigek ve Dede Korkut olusturmaktadir. Bu kahramanlara ilave olarak
Deli Dumrul, Bayindir Han, Aruz Han gibi karakterler de yer almaktadir. Fakat bu karakterler biraz
daha geri planda kalan ve hikayelerin olusumuna gore bazen ortaya ¢ikan karakterlerdir. Ayrica
Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nda yer almayan ama ¢izgi filmde bulunan Aybiike adli kahramanda
cizgi filmin diger onemli karakterini olugturmaktadir.
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Arastirma Metodolojisi

Dede Korkut Hikayeleri’nin elektronik kiiltiir araglarina aktarilirken gecirdigi siire¢ ve bu
stire¢ igerisinde yasadigi degisikliklerin analiz edilmesi ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.
Dede Korkut Hikayeleri Kitab1 ve Dede Korkut Hikayeleri Cizgi Filmi lizerinden yapisal bir
coziimleme yaparak iki farkl tiir lizerinden karsilagtirmali bir analizi ortaya koyup sozlii kiiltiir
iirlinlerinin elektronik kiiltiir araglarina aktarilirken bir veri kayb1 yasayip yasamadigini belirlemek
ise ¢alismanin temel amacini olusturmaktadir.

Calismada yapisal ¢oziimlemenin kullanilmasinin temel sebebi yontemin; hikdyenin ve
cizgi filmin kendi boliimleri arasinda biitiinciil bir bag kurmasi ve bdylelikle degisiklige ugrayan,
c¢ikarilan ya da ilave edilen unsurlarin belirlenmesinde biiyiik bir kolaylik saglamasidir.

Calismanin evrenini T.C Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari’'ndan ¢ikan ve Siileyman Teyek
tarafindan hazirlanan “Dede Korkut Hikayeleri Kitabi” ile TRT Cocuk Kanali tarafindan Mavi
Rilya Animasyon Ajansi’na hazirlatilan 52 boliimlikk “Dede Korkut Hikdyeleri Cizgi Filmi”
olusturmaktadir. Teyek’in kitabinin secilmesinin temel nedeni eserin Milli Egitim Bakanligi
tarafindan basilmasi ve gorece daha fazla kisiye ulagmis olmasidir.

Calismanin yontemine uygun olmasi, igerisinde olaganiistii masallarda yer almas1 gereken
sihir, peri, dev gibi birtakim dogaiistii unsurlar1 barindirmasi sebebiyle “Aruz Koca Oglu Basat ile
Tepegoz Boyu” adli destansi hikaye ile Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde Basat ve Tepegodz’
iin maceralarinin anlatildig1 ilk 13 boliimliik kisim 6rneklem olarak segilmistir. Bu boliimlerin
yeterli veriyi saglamasi ve Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nda anlatilan “Aruz Koca Oglu Basat ile
Tepegoz Boyu” adli destansi hikayenin ¢izgi film versiyonunda da anlatilmasi bu boliimlerin
se¢ilmesinin bir baska nedenidir.

Bu baglamda analiz edilmek {izere gelistirilen arasgtirma sorulart ise su sekilde
olusturulmustur:

Arastirma Sorusu 1. Sozli kiiltiir triinleri elektronik kiiltiir {iriinlerine aktarilirken
karakterlerde herhangi bir degisiklik olur mu?

Arastirma Sorusu 2: Sozli kiiltiir tiriinleri elektronik kiiltiir tiriinlerine aktarilirken igerik
olarak farklilagir mi1?

Arastirma Sorusu 3: Sozli kiiltiir tiriinleri elektronik kiiltiir tirlinlerine aktarilirken olay
orgiisii degisir mi?

Nitel bir yontem uygulanarak sonuglar ortaya ¢ikarilacak olan ¢alismada Rus bigimbilimci
Vladimir Propp’un gelistirmis oldugu yapisal ¢oziimleme yontemi secilmistir. Propp’un masallarda
uyguladigi bu yontem, yazili eserlerden televizyon ve sinemaya uyarlanan film, ¢izgi film, dizi,
reklam gibi tiirlerde de uygulanabilmektedir. Fakat masallarda yer alan islevlerin uyarlamalarda
kirpilmast nedeniyle televizyon ve sinemaya aktarilan eserlerde bu islevlerin tamami goriilmez
(Dogan, 2018: 53). Bunun yaninda Propp’un yonteminin, elektronik kiiltiir {irlinlerinde
uygulanmastyla farkh tiirdeki eserler arasinda yapisal bir karsilagtirma yapilir ve boylelikle her iki
tiirde de anlatinin kurulus yapisi incelenmis olur.
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Arastirma Bulgulan

Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegoz Boyu Adl Destans1 Hikdyenin Olay Orgiisii ve
Islevleri

Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nda yer alan “Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegoz Boyu” adli
destansi hikayede yer alan olay orgiisii ve islevler su sekildedir:

Tablo 1. Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegdz Boyu Adli Destans1 Hikayenin Olay Orgiisii ve Islevleri

Islev Tanim Simge

Dis Oguzlarin Aruz Koca adinda bir beyi varmig. Aruz Koca’nin iki de oglu
varmis. Birinin adi Kiyan Selguk’mus kii¢iigiin ise heniiz ismi yokmus.

Baglangi¢c durumu o
Bir gece Dis Oguzlara baskin yapilir ve Aruz Koca’nin ismi konulmamis
kiiglik oglu kaybolur.
1 Uzaklasma B
Aruz Koca, oglunu bulur ve tekrar obaya gétiiriir ama oglu yeni hayatina
alisamaz. Aruz Koca, oglunu obada tutmak i¢in ¢oke¢a nasihat edip 6giit verir.
2 Yasaklama Y
Aruz Koca ne kadar ugragsa da oglunu obada tutamaz. Oglan devamli arslan Yasag1 Cigneme
yuvasina kagar.
3 )
Aruz Koca bunun iizerine Dede Korkut’a haber yollar ve ondan yardim ister.
Dede Korkut, oglani arslanlarin yanindan getirir ve ona nasihatlerde bulunup
ona Basat ismini verir. Bag]antlyl Sag]ayan /
Oge
4
Aruz Koca’nin Sar1 Coban adinda bir gobani vardir. Sar1 Coban yaylaya
¢ikarken Uzun Pinar denilen yerde koyun siiriisiinde bir gariplik oldugunu
diistiniir. Sar1 Coban, bu garipligin ne oldugunu 6grenmeye ¢alisir ve daha Sorusturma €
sonra pinarda perileri goriir.
5
Sar1 Coban perilerin giizelligi karsisinda biiyiilenir ve onlardan birini igfal
eder.
6 Kaotiilik A6
Peri Kiz1, Sar1 Coban’a bir yil sonra bir emanet verecegini, bu emanetin
Oguzlara yokluk getirecegini sdyleyerek ugup gider
Baglantiy1 Saglayan /
Oge
7
Aradan bir sene geger. Sar1 Coban tekrar yaylaya gog eder. Peri Kiz1 gecen yil
sOyledigi emaneti Sar1 Coban’a verir. Sar1 Coban korkar ve oradan uzaklasir.
Aldatma n
8
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Yaylaya ¢ikmakta olan Oguz Beyleri Peri Kizi’nin birakmis oldugu emaneti
goriirler. Aruz Koca gordiigii yigmaga vurur. Yigmak yirtilir ve ortaya

Tepegoz ¢ikar. Aruz Koca, Bayindir Handan onun kendisine verilmesini ister Suga Katilma 0
ve istegi kabul olunca onu evine gotiiriir.
9
Tepegdz, doymak bilmemektedir. Siit igtigi dadilar1 61diiriir, oyun oynadig:
arkadaslarina zarar verir. Kiminin burnunu kiminin kulagini yer.
Kotiiliik A6
10
Tepeg6z’den bikan aileler onu Aruz Koca’ya sikayet eder. Aruz Koca
sikayetlere dayanamaz ve onu evden kovar.
11 Yardime1 Oge -/
Evinden kovulan Tepegoz, Peri anasi ile karsilasir. Peri Kizi, Tepegdz’e bir Biiyiilii Nesnenin
yiiziik ve iki adet kili¢ verir. Alinmasi
12 F
Tepegoz, Salahan’a Kayasi’na gelir ve burada gelip gegen Oguzlara zarar
vermeye baglar. Oguzlar Dede Korkut’a haber yollarlar ve onu Tepegozle
anlagma yapmasi i¢in yanina yollarlar. Dede Korkut, bes yiiz koyun ve
Tepegdz’e yardim edecek olan Yiinlii Koca ve Yapagili Koca’y1 verme
karsiliginda onunla anlagmaya varir. Baglantiy: Saglayan
Oge
13 /
Bagka bir yerde gazada olan Basat evine doner. Obasini yas i¢inde bulur ve
sebebini 6grenir.
14 Aracilik, Gegis Ant B3
15 Basat, Tepeg6z’ii alt etmek igin Salahana Kayasi’na gider. Gidis 1
Tepeg6z’ii glinese kars1 yatar bulan Basat ona demir u¢lu ok atar. Ama oklar
Tepegoz’e islemez.
16 Bagiscinin Ilk Islevi D
17 Basat’1 fark eden Tepegdz onu yakalar ve magaranin igine gotiirerek Baglantiy1 Saglayan
¢izmesinin igine sokar. Oge
/
Basat ¢izmenin iginden kurtulur. Yiinlii Koca ve Yapagl Koca’dan
Tepeg6z’iin zayif yerinin goézii oldugunu dgrenir.
18 Kahramanin Tepkisi E
Basat oca@a sis koyar. Iyice 1sittiktan sonra sisi Tepegdz’iin goziine saplar.
19 Catisma H
Basat bu arada Tepegoz’iin magarasina saklanir. Tepegoz, Basat’1 yakalamak Iki Krallik Arasinda
i¢in magaranin kapisini tutar. Icerdeki koyunlara gelmesi igin seslenir. Basat Yolculuk, Bir Kilavuz
20 koyun kiligma girer ve kagar. Esliginde Yolculuk G3
Basat, Tepegdz’lin sihirli yiiziigiinii ele gegirir. Biiyiilii Nesnenin
Alinmast
21 F
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Tepegoz, Basat’a hile yapmay: diislinerek magarada hazine oldugunu ve
canini bagislamast durumunda hazineleri ona verecegini soyler. Magarada iki
kili¢ oldugunu da séyleyen Tepegoz bunlardan kinsiz kilicin perilere Ozel Isaret 13
isledigini kinli kilicin ise insanlara isledigini sGyler. Basat, Tepegoz’iin
magarasina girer ve onun hilelerinden kurtulur. Kimsiz kilicin insanlara
isledigini 6grenip onunla birlikte inden disar: ¢ikar.

22

Tepegoz, Basat’tan kendisini 6ldiirmemesi i¢in aman diler. Basat, Tepegoz’ii
dinlemez ve kilic1 Tepegdz’e sallar. Tepegdz’iin bag1 ve gévdesi bir yana
diiser. Zafer J

23

Tepeg6z’i 6ldiiren Basat, Yiinlii Koca ile Yapagh Koca’y1 Oguzlara miijdeci
olarak gonderir. Oguzlar haberi alir almaz Salahana Kayasi’na varirlar. Dede
Korkut gelir, Basat’a hayir duasi eder. Evlenme w3

24

Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegoz Boyu Adl Destans1 Hikdyenin Analizi

“Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegéz Boyu” adli destansi hikdyenin iglevleri bir araya
getirildiginde ortaya asagida yer alan sema ¢ikmaktadir:

aByd/eAs/mMOAs-/F/BstD/EHG3FIsJws

Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegdz Boyu adli destansi hikaye bir kotiiliik (A) ile baglayip
evlenme islevinin tiirlerinden olan: “Kahraman kimi zamanda kral olmaz, evienmez...daha baska
sekillerde odiillendirilir (w3).” 1islevi ile son bulur. Propp’un c¢alismalarindan hareketle
masallardaki islevler olduk¢a sinirli sayidadir ve masallardaki olaylar bu islevler cercevesinde
geligir. Birbiriyle tutarli bir sekilde ilerleyen bu islevler kendilerinden 6nce gelen islevleri
dislamazlar. Incelenen anlatida da saldirganla ¢atisma ve zafer (H-J) islevi bulunmaktadir.

Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegdz Boyu adli destanst hikayenin islevlerinin dizilis sekline
bakildiginda, anlatinin birden fazla olay dizisinden olustugu goriilmektedir. Buna gore anlati {i¢ ayr1
boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde Aruz Koca’nin adi konulmamis oglunun kaybolmasi ve
kaybolan ¢ocugun tekrar bulunup Dede Korkut tarafindan ona (Basat) isim verilmesi anlatilirken;
ikinci boliimde Sar1 Coban’in bir peri kizi ile karsilasmasi ve onu igfal etmesi. Peri kizindan
diinyaya gelen Tepegdz’iin Oguzlara zulmetmesi ve Tepegdz ile Dede Korkut arasinda bir anlagsma
yapilmasi anlatilmaktadir. Ugiincii ve son béliimde ise Basat’in Tepegdz ile catismasi, onu yenmesi
ve Dede Korkut’un gelip Basat’a hayir duada bulunmasi anlatilmaktadir. Bu siralamaya gore iki
olay dizisinin ortak bir sonucu vardir. ilk iki béliimde gerceklesen olaylar iiciincii boliimde
Tepegoz’iin Basat tarafindan oldiiriilmesi ile son bulmaktadir. Boylelikle olay dizileri birbirine
baglanmaktadir. Sonug olarak da ortaya sdyle bir sema ¢ikmaktadir:

l-aByod/
IM-B3 1 D/HG3FI3Jws
l1-€ A6 /n 0 Ae-/F/
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Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegoz Boyu adli destansi hikayenin iglev alanlari ile Vladimir
Propp’un ortaya koymus oldugu 7 eylem alan1 hemen hemen birbiri ile ortiismektedir. Propp’un
gelistirmis oldugu metodolojiye gore olusturulan eylem alanlarinin hepsinin bir masalda veya
anlatida yer alma mecburiyeti yoktur (Propp, 2018: 80-81). incelenen anlatida da saldirgan kisinin
eylem alani, bagisci kisinin eylem alani, yardimci kisinin eylem alani ve kahramanin eylem alani
bulunurken; prensesin (aranilan kisi) ve babasinin eylem alani, gonderenin eylem alani ve diizmece
kahramanin eylem alan1 yer almamaktadir. Buna gore incelenen anlatida yer alan ve almayan eylem
alanlar1 ve kisileri sunlardir:

1) Saldirgan Kisinin Eylem Alani: Anlatida yer alan olaylara gore Aruz Koca Oglu Basat
ile Tepeg6z Boyu adl1 destansi hikayede 3 tane saldirgan kisi bulunmaktadir. Bu saldirgan kisilerin
ilki Sar1 Coban’dir. Sar1 Coban, savunmasiz Peri kizlarina saldirip onlardan birini igfal etmistir.
Hem kendi bagin1 yakmis hem de Oguzlara bela getirmistir. Ikinci saldirgan kisi ise basta magdur
durumda olan Peri Kizi’dir. Peri Kizi, kendisine yapilan kétiilige karsilik vermis ve ayni sekilde
Oguzlarin basina Tepegdz gibi bir belay1 musallat etmistir. Anlatida yer alan son saldirgan kisi ise
Tepegoz’diir. Tepegdz, kendisini Oguzlarin obasina gotiiren Arzu Koca’ya deyim yerindeyse hem
thanet etmis hem de onlara fiziksel ve psikolojik zararlar vermistir.

2) Bagisc1 Kisinin Eylem Alani: Anlatida bagisci kisi olarak Peri Kizi’n1 ve Tepegdz’i
gormekteyiz. Peri Kiz’1 sihirli yiiziigi ve kiliglar1 Tepeg6z’e vererek bir anlamda biiyiilii nesnelerin
Basat’a ge¢mesine neden olmustur. Ayn1 sekilde Basat, sihirli yiizigii ve kinli kilict Tepegdz’den
almistir. Boylelikle sihirli nesneler Basat’a ge¢cmis ve Tepegdz bagisci kisi olarak anlatida yer
almistir.

3) Yardimei Kisinin Eylem Alani: Bu destansi hikdyede iki kisi yardimci kisinin eylem
alan1 icerisine girmektedir. Basat’in Tepegdz’iin ¢izmesinden kurtulup onu nasil ortadan
kaldiracagin1 sordugu Yiinlii Koca ve Yapagli Koca bu anlatida yardimer kisinin eylem alanina
girmektedir.

4) Prensesin (Aranan Kisi) ve Babasimin Eylem Alani: Anlatinin herhangi bir zor isi
yerine getirme istegiyle yapilmamis olmasi diizmece kahramanin ortaya ¢ikarilmasi gibi bir amacin
bulunmamasi ve kahramanin ortaya ¢ikarilmasi gibi eylemleri kapsamamasi nedeniyle bu eylem
alan1 anlatida yer almamaktadir.

5) Gonderenin Eylem Alani: Herhangi bir kisi tarafindan kahramanin gonderilmesi gibi
bir cagr1 ve istek yapilmadigi i¢in anlatida gonderenin eylem alani bulunmamaktadir.

6) Kahramamin Eylem Alani: Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegdz Boyu adli destansi
hikayenin kahramani Basat’tir. Basat, Tepegoz’ii 6ldiirerek Oguzlar1 bu beladan kurtarmistir.

7) Diizmece Kahramanin Eylem Alani: Anlatida herhangi bir diizmece kahraman yer
almamaktadir.
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Dede Korkut Hikayeleri Cizgi Filminin Olay Orgiisii ve Islevleri

TRT Cocuk kanlinda yayinlanan Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde yer alan olay 6rgiisii
ve islevler su sekildedir:

Tablo 2. Dede Korkut Hikayeleri Cizgi Filminin Olay Orgiisii ve Islevleri

Islev Tanim Simge
Baymndir Han’1n obasi coskun akan bir nehrin kenarindan kurulmustur.
Insanlar dayanigma i¢inde ve huzurlu yasamaktadirlar.
Baslangic durumu o
Birgiin Sokli Melik ve adamlar1 Bayindir Han’m obasina saldirir. Saldir
esnasinda yasanan kargasada Aruz’un oglu, bir atin sirtinda ormana dogru
1 giderek kaybolur. Uzaklagma B
Aradan On iki sene geger. Aruz’un ¢ocugunu aslanlar biiyiitmiistiir. Cocugu
biiyiiten aslanlarin yemek bulmak i¢in obaya indigi bir vakit, Aruz ve oba
2 sakinleri onlar1 takip eder ve sonunda kaybolan ¢ocugu bulurlar. Baglantiy1 Saglayan /
Oge
Aruz ¢ocugun elindeki beni goriir, ayn1 benden kendisinde de oldugunu
orman g¢ocuguna gosterir.
3 Ozel Isaret I
Karacik Coban ve kdpegi karabas, koyunlari giiderken gol kenarinda su
perisini goriirler. Bu garip yaratigin ne oldugunu anlamaya g¢alisirlar. Bu arada
4 su perisi Karabastan korkar ve yumurtasini géle diisiiriir. Sorusturma €
Sokli Melik adamlarina, av malzemelerini hazirlamalarini sdyler. Bin yilda bir
gelen bir su perisi oldugunu, onu yakalamalar1 gerektigini soyler.
5 Baglantiy1 Saglayan /
Oge
Uruz, Bogag, Aybiike ve Orman Cocugu g6l kenarida su perisinin diigiirdiigii
yumurtay1 bulurlar.
6 Yasaklama v
7 Cocuklar yumurtay1 renkli bir tas zannederler ve onu obaya gotiiriirler. Yasag1 Cigneme 1)
Cocuklarin obaya gotiirdiigii renkli tag (yumurta) kirilir ve mavi bir 1g1kla
beraber Tepegdz dogar. Tepegdz’iin dogmasiyla beraber Aruz, onun obada
8 kalmasini ister. Dede Korkut bu duruma razi olmasa da Aruz’un israrina Suca Katilma 0
dayanamaz ve Tepegoz’iin obada kalmasina izin verir.
Tepegoz obaya geldikten sonra obada devamli olarak siiriiler ve yemekler
kaybolmaktadir. Tepeg6z obaya zarar vermektedir. Kimse bunlarimn nasil
9 ortadan kayboldugunu bilmemektedir. Kotiiliik A5
Orman Cocugu; Aybiike, Bogag¢ ve Uruz’a obadaki kayiplarin sorumlusunun
Tepego6z oldugunu anlatmaya ¢alisir ve onlar1 Tepegdz’iin koyunlar yedigi
yere gotiiriir. Bu esnada ¢ocuklardan habersiz olan Tepegdz sirtinda yemek Baglantiy1 Saglayan /
iizere getirdigi bir koyun ile gelir. Boylece ¢ocuklar obadaki kayiplarin Oge
10 sorumlusunun Tepe Gz oldugunu anlar.
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Dede Korkut, obadakilere Tepeg6z ve annesi su perisinin efsanesini anlatir ve
onlar1 $6kli Melik’e karsi uyarir. Aruz, obanin giivenliginin tehdit altinda

11 oldugunu sdyleyerek Dede Korkut’a ne yapilmasi gerektigini sorar. Dede Giidiilenme Gerekgelendirme
Korkut’ta Tepegdz’iin obadan ¢ikarilarak, g6l kenarmna birakilmasini sdyler.
Aybiike, Bogag, Uruz ve Orman Cocugu Tepe Goz’ii goliin kenarma
birakirlar ve Tepegdz ile annesi olan su perisinin karsilagmasina sahit olurlar.
12 Su perisi, Tepe G6z’e sihirli bir yiiziik verir. Biiyiilii Nesnenin
Alimmmasi
F
Sokli Melik Tepeg6z’ii kagirir. Ayrica Tepeg6z’e hizmet etmeleri ve karnini
doyurmalari i¢in iki esir alinmasini emreder. Bamsi Beyrek, Sokli Melik’in
13 esir aldig iki esiri tekrar obalarina gétiirmek i¢in harekete geger. Sokli iki Krallik Arasinda G2
Melik’in obasina gider ve esir alinan iki kadini kurtarir. Yolculuk, Bir Kilavuz
Esliginde Yolculuk
Bamsi Beyrek’in obaya gelmesinden sonra S6kli Melik’in adamlari ile
kovalamacaya giren Tepegdz onlardan kurtulmaya caligirken masanin
14 iizerinde bulunan bigaklar gokyliziine yiikselerek Tepegodz’iin lizerine diiser. Biiyiilii Nesnenin F8
Ama bigaklarin hicbiri Tepegodz’e islemez. Bunu goren $6kli Melik duruma Alinmasi
oldukea sagirir. S6kli Melik bu durumun sebebinin Tepeg6z’iin sihirli yliziigi
oldugunu anlar ve yiizligii Tepeg6z’iin parmagindan ¢ikartarak alir.
Orman Cocugu gergek bir isminin olmamasina {iziilmektedir. Kendisinin de
gercek bir isminin olmasini istemektedir. Aybiike ise ona bunun ancak bir
15 kahramanlik gosterilerek gergeklesebilecegini sdyler. Baglantiy1 Saglayan /
Oge
Bamsi Beyrek, komgu obalardan Bani Cigek isminde biri ile evlenecektir.
Bani Cigek’in abisi Deli Kargar, bazi isteklerinin karsilanmasina karsilik
16 diigiine onay verir. Bams1 Beyrek, Aybiike, Bogag, Uruz ve Orman Cocugu, iki Krallik Arasimda G2
Deli Kargar’mn istemis oldugu diigiin hediyelerini temin etmek i¢in Sokli Yolculuk, Bir Kilavuz
Melik’in obasina giderler. Esliginde Yolculuk
Bamsi Beyrek ve ¢ocuklar S6kli Melik’in obasina saldirirlar. Yapilan
miicadelenin ardindan Deli Karcar’in istemis oldugu koyun siiriistinii alirlar.
17 Catisma H
Bamsi Beyrek ve ¢ocuklarin saldirisi karsisinda garesiz kalan Sokli Melik,
Tepegdz’lin yiiziigiinii buldugunu sdyleyerek yiliziigii tekrar Tepegdz’e verir.
18 Biiyiilii Nesnenin
Alimmmasi
F
Bamsi Beyrek’in diigiliniiniin baglamasindan kisa bir siire sonra $6kli Melik
ve Tepegdz Bayindir Han’in obasina saldirir. Obada gatisma baslar ama oklar
19 ve taglar Tepeg6z’e islememektedir. Bunun iizerine Orman Cocugu, Zafer J
Tepegoz’ii yenmek igin bir kez daha saldirir ve karabiber dolu bir keseyi
Tepegdz’iin tam goziine isabet ettirir. Tepegdz ve SOkli Melik yenilerek
obadan kagar.
Dede Korkut, saldirida gosterdigi cesaretten dolay1r Orman Cocugu’nu takdir
eder. Onun bir kahraman oldugunu sdyler ve kahramanlara yakisir bir adinin
20 olmasi gerektigini dile getirir. Dede Korkut, Orman Cocuguna “Basat” adin1 Evlenme w3

koyar. Admi1 ben verdim, yasin1 Allah versin der.
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Dede Korkut Hikayeleri Cizgi Filminin Analizi

Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminin ilk 13 boliimiiniin islevleri siralandiginda ortaya
asagidaki sema ¢ikmaktadir:

aB/Ie/yd0 As/(gidilenme- gerekgelendirme) F G2 Fe / G2 H F J ws

Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminin ilk 13 bolimii incelendiginde, uyarlamanin bir
kotiiliik (AS) ile baslayip evlenme islevinin tiirlerinden olan: “Kahraman kimi zamanda kral olmaz,
evlenmez...daha baska sekillerde odiillendirilir (w3).” islevi ile son buldugu goriilmektedir.
Propp’un gelistirmis oldugu yapisal ¢oziimleme yontemine gore masallarda yer alan islevler sinirli
sayidadir ve masallarda yer alan olaylar bu islevler dahilinde meydana gelir. Aralarinda herhangi
bir ¢eliski bulunmayacak sekilde yoluna devam eden bu islevler, kendilerinden 6nce gelen islevleri
dislamazlar. Bu agiklama dahilinde Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde, saldirganla ¢atisma ve
zafer (H-J) islevi bulunmaktadir.

Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filmi incelendiginde, uyarlamanin iki olay dizisinden
meydana geldigi goriilmektedir. Ik olay dizisinde Aruz’un oglunun kaybolmas: ve bulunmasi
anlatilirken ikinci olay dizisinde Tepegdz’iin ortaya ¢ikmasi ile baslayip Orman Cocugu’na Basat
isminin verilmesine kadar devam eden siire¢ anlatilmaktadir. Bu siire¢ sonunda ise soyle bir dizilis
semasi ortaya ¢ikmaktadir:

l-aB/I
[1- € /vy & OAs /(glidiilenme- gerekgelendirme) F G2 Fe/G2 H F Jws

Vladimir Propp, yapisal ¢oziimleme yoOntemini gelistiritken olaganiistli masallarda
islevlerin bazi eylem alanlarina gore siniflandirilabilecegini belirtmistir. 7 eylem alanindan
meydana gelen bu siniflandirmada kisiler, islevleri yerine getirme durumuna gore her bir eylem
alan1 icerisinde yer almaktadir. Bu siniflandirmadaki amag islevlerin gerceklesmesini saglayan
kisileri ve onlardan etkilenen nesneleri ortaya ¢ikarmak degil islevleri ve islevlerin kisiler arasinda
nasil paylasildigin1 bulmaktir (Propp, 2018: 80). Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde de bazi
eylem alanlar1 yer almaktadir. Bunlar saldirgan kisinin eylem alani, bagis¢r kisinin eylem alani,
yardimci kisinin eylem alani ve kahramanin eylem alanidir. Prensesin (aranilan kisi) ve babasinin
eylem alani, gonderenin eylem alani ve diizmece kahramanin eylem alani bu uyarlamada
bulunmamaktadir. Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde yer alan ve almayan eylem alanlarinin
aciklamasi ise su sekildedir:

1) Saldirgan Kisinin Eylem Alami: Cizgi filmde anlatilan olaylar incelendiginde
uyarlamada iki kisinin saldirgan eylem alani icerisinde yer aldigin1 gérmekteyiz. Bu kisilerden ilki
Sokli Melik’tir. Sokli Melik, Bayindir Han’1in obasina saldirmis ve Aruz’un oglunun kaybolmasina
neden olmustur. Ayn1 zamanda Tepegdz’ii kacirarak onu oba sakinlerine karsi kullanmistir. Sokli
Melik’in amaci tiim obalar1 ele gecirerek hepsinin basina gecmektir. Cizgi filmde yer alan ikinci
saldirgan kisi ise Tepegdz’diir. Tepegdz, Bayindir Han’1n obasina geldigi giinden itibaren siirekli
obaya zarar vermis, oba halkinin yiyecegini ¢almis ve onlarin hayvan siiriilerini kagirarak yemistir.
Ayn1 zamana obadan kovuldugu andan itibaren de S6kli Melik ile bir olup siirekli obaya ve oba
halkina zarar vermistir.

2) Bagisc1 Kisinin Eylem Alanmi: Dede Korkut Hikéayeleri’nin ¢izgi film uyarlamasi olan
Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filmi incelendiginde bagis¢1 kisi olarak Su Perisi’ni gérmekteyiz. Su
Perisi, Tepegdz obadan kovuldugunda onunla gol kenarinda bir araya gelmistir. Su Perisi, bagina
herhangi bir is gelmesi durumunda onu koruyacak olan sihirli yliziigli Tepegodz’e vermistir.
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3) Yardima Kisinin Eylem Alam: incelenen uyarlamada kahramana yardim eden dért kisi
bulunmaktadir. Bunlar; Bamsi1 Beyrek, Uruz, Boga¢ ve Aybiike’dir. Basat’in (Orman Cocugu)
bulunmasinda ve ona isim verilmesinde ayrica Sokli Melik ve Tepegdz’iin maglubiyete
ugratilmasinda bu kisiler kahramana yardimci olmuslardir. Kisacas1 kotiiliigiin ya da eksikligin
giderilmesinde Bamsi1 Beyrek, Uruz, Boga¢ ve Aybiike kahramana yardime1 olmustur.

4) Prensesin (Aranan Kisi) ve Babasinin Eylem Alani: Cizgi filmde bu eylem alan1 yer
almamaktadir.

5) Gonderenin Eylem Alani: Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminin ilk on ti¢ boliimliik
kisminda bu eylem alanina rastlanilmamaktadir.

6) Kahramanin Eylem Alam: Cizgi filmde kahramanin eylem alani olarak bir kisinin
eylemlerini goérmekteyiz. Bu kisi Basat’tir. Basat, obaya bela olan Sokli Melik ve Tepegoz’ii
maglup etmistir.

7) Diizmece Kahramanin Eylem Alam: Cizgi filmde diizmece kahramanin eylem alani
yer almamaktadir.

Sonu¢

Sozlu kiltiir, yazili kiiltiir ve elektronik kiiltiir olarak adlandirilan kiiltiir tiirleri arasinda
ortaya ciktiklart andan itibaren bir iliski olmustur. Bu iliski bazen birbirlerini dislama seklinde
olurken ¢cogu zamanda tiirler arasinda bir aktarim seklinde olmustur. Calismada incelenen Dede
Korkut Hikayeleri’de sozli kiiltiir tirtinii olarak ortaya ¢ikmis daha sonra yazili kiiltiire aktarilmig
en sonunda da elektronik kiiltiir araclarindan biri olan televizyonda ¢izgi film seklinde kendine yer
bulmustur.

Sozli anlati tarzindaki igerikler elektronik kiiltlir araclarinda farkli bir tiir olarak yeniden
iretilse de en nihayetinde metinsel bir yapiya sahiptirler ve bu o6zellikleri itibariyle metinsel
incelemelerin aragtirilmasinda kullanilan yontemlerle analiz edilebilmektedirler. Bu kapsamda ilk
olarak sozlii kiiltlirlin bir liriinii olan ve daha sonra yaziya gecirilen Dede Korkut Hikayeleri’nin
Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegoz adli hikayesi Vladimir Propp’un yapisal ¢oziimleme yontemi
ile incelenmistir. Ayn1 yontem eserin ¢izgi film versiyonunda uygulanmis ve her iki tiirde yapilan
inceleme ile hikadyenin islevi ve olay dizisi siralamasi belirlenerek yapisal durumu ortaya
konmustur.

Calisma sonucunda elde edilen bulgular incelendiginde yapisal olarak iki tiir arasinda
farkliliklarin oldugu bariz bir sekilde tespit edilmistir. Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nda yer alan
Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegdz Boyu adli destans1 hikdyede Propp’un 31 islevinden 19 tanesi
yer alirken, Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde ise Propp’un lizerinde durdugu 31 islevden 15
tanesi yer almaktadir. Ayrica her iki tlirde yer alan islevler birbiri ile benzerlik gostermemekte
ornegin “aldatma” islevi Dede Korkut Hikayeleri kitabinda yer alirken Dede Korkut Hikayeleri
cizgi filminde bulunmamaktadir. Bunun yaninda yasanan bu farkliliklar neticesinde olaylarin
diziliginde de bir degisiklik gézlenmis ve her iki tiirde de farkli dizilis sekline sahip olay siralamasi
oldugu sonucuna varilmistir.
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Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegoz Boyu Adli Destansi Hikdyenin Olay Dizisi Siralamast
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Dede Korkut Hikayeleri Cizgi Filminin Olay Dizisi Siralamasi
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Islevi ve olay dizisi siralamasindaki farkliliklarin ortaya kondugu calismada olay drgiisiinde
de belli farkliliklarin yasandigi tespit edilmistir. Her iki eserde Aruz’un ¢ocugunun kaybolmasi ve
tekrardan bulunmasi ile baslamaktadir. Buna karsin Aruz Kocaoglu Basat ile Tepeg6z adli destansi
hikdyede Dede Korkut tarafindan Aruz’un ¢ocuguna Basat ismi hikdyenin basinda ve ¢ocuk heniiz
cok kiiciikken verilmistir. Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde ise Dede Korkut ¢ocuga Basat
ismini bir kahramanlik gosterdikten sonra hikayenin sonunda vermistir. Bu da ortaya koymaktadir
ki eserin versiyonlar1 arasinda tiirler aras1 aktarimdan kaynakli farkliliklar olay orgiisiinde de
kendini gostermektedir.

Calismada uygulanan yapisal ¢oziimleme yonteminin igeriksel anlamda da bir incelemeye
miisaade etmesi sebebiyle eserin iceriksel analizi de yapilarak karakterlerin durumu belirlenmistir.
Yazili eserde yer almayan bir¢ok noktanin elektronik kiiltiir iirlinline aktarilirken yeniden
olusturuldugu veya degistirildigi goriilmiistiir. Eserlerin iceriginde goriilen ilk farklilik hikayelerin
baslangicinda Aruz Koca’nin ¢ocugunun kaybolmasi kisminda goriilmektedir. Aruz Kocaoglu
Basat ile Tepegoz adli destansi hikdyede cocuk bir saldir1 esnasinda annesinin sirtindan diiserek
kaybolmaktadir. Cizgi filmde ise ¢ocuk, Sokli Melik’in adamlarinin saldirisinda atin sirtindan
diiserek kaybolmustur.

Benzer farkliliklar ve degisiklikler ¢izgi film boyunca siirmektedir. Olay orgiisii ve islevlerin
siralanisina bakildiginda Tepegdz’iin dofusu ve obaya gelisi ¢izgi filmde farkli bir sekilde
anlatilmistir. Hikdyenin yazili versiyonunda Tepeg6z, Sar1 Coban’in Peri Kizin1 gérmesi ve ona
tecaviiz etmesi ile dogarken ¢izgi filmde boyle bir sahne bulunmamaktadir. Bu kisma ¢izgi filmde
alternatif olarak Su Perisi’nin géle yumurtasini diislirmesi ve bu yumurtadan Tepeg6z’iin dogmasi
konmustur. Stiphesiz boyle bir farkliligin yasanmasinda eseri ¢ocuklarin izleyecek olmasi en 6nemli
sebeptir. Aruz Kocaoglu Basat ile Tepegdz adli destansi hikayede, Peri Kizi’'nin Sar1 Coban’a
vermek tizere getirdigi Tepegoz, Aruz Koca tarafindan bulunup obaya getirilmistir. Dede Korkut
Hikayeleri ¢izgi filminde ise Su Perisi tarafindan géle diisiiriilen yumurta Uruz, Bogag, Aybiike ve
Orman Cocugu tarafindan bulunarak obaya getirilmis, boylece Tepeg6z obaya adim atmistir.

Bir bagka farklilik Tepegdz ile Basat’in ¢atigmalar1 esnasinda yasanmaktadir. Catisma, her
iki tlirde de farkli bir sekilde anlatilmistir. Aruz Kocaoglu Basat ile Tepegdz adl1 destansi hikayede
gazadan donen Basat Oguzlarin basina gelenleri 6grenir ve Tepegdz’ii dldiirmek i¢in yola ¢ikar.
Tepegoz ile ¢esitli miicadelelere giren Basat, Yiinlii Koca ve Yapagli Koca’nin da yardimlariyla
once Tepegodz’lin gdziine bir sis saplar daha sonra da sihirli kili¢ ile Tepegdz’iin kellesini ugurur.
Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde ise orman cocugu herhangi bir yerden gelmemektedir.
Aksine Sokli Melik ile Tepeg6z Oguzlarin obasina saldirir. Tepegdz burada orman ¢ocugu ile karsi
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karsiya gelir. Tepegdz’e ok ve kiliglarin islemedigini goren orman ¢ocugu, bir kese dolusu
karabiberi Tepeg6z’iin tam goziine isabet ettirir ve boylelikle Tepegoz’ii alt eder. Bu iki olay
sonucunda ise Dede Korkut tarafindan farkli eylemler gosterilir. Eserin yazili versiyonunda Dede
Korkut Allah’a dua edip Basat’in iyi bir yasam siirmesini isterken, ¢izgi film versiyonundaysa
orman ¢ocuguna Basat ismini verir.

Iki kiiltiir tiirii arasindaki aktarimdan kaynaklanan bir baska farklilasma ise karakterlerde
goriilmektedir. Aruz Kocaoglu Basat ile Tepegoz adli destansi hikdyede yer almayan veya ismi
degistirilen birgok kahraman c¢izgi filmde yer almistir. Ornegin ¢izgi filmde yer alan Aybiike
karakteri Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’'nda yer almamaktadir. Aybiike, ¢izgi film uyarlamasinda
senaryo geregi yeniden olusturularak hikayeye dahil edilmistir. Aym1 zamanda, Dede Korkut
Hikayeleri ¢izgi filminde bulunan Sokli Melik, Aruz Kocaoglu Basat ile Tepegdz adli destansi
hikayede yer almamaktadir. Sokli Melik, ¢izgi filmde isyanct Oguz boylarindan biriymis gibi
gosterilmistir. Oysa Sokli Melik, Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nda Giircistan Tekfuru olarak
gecmektedir ve “Ulas Oglu Salur Kazan Boyu” adl1 hikdyede yer almaktadir. Yine, Aruz Kocaoglu
Basat ile Tepegoz hikayesinde yer alan Sar1 Coban, ¢izgi filmde Karacik Coban olarak yer
almaktadir. Cizgi filmde yer alan Karacik Coban, Dede Korkut Hikayeleri Kitabi’nda bulunan
“Ulas Oglu Salur Kazan” adl1 hikayede ge¢mektedir. Son olarak Aruz Kocaoglu Basat ile Tepegoz
adli destansi hikayede yer alan Peri Kizi, Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filminde Su Perisi ismi ile
yer almaktadir.

Sonug olarak sozli kiiltiir tiriinii olan Aruz Koca Oglu Basat ile Tepegdz adli hikaye
elektronik kiiltiir arac1 olan televizyonda yeniden iiretilirken aslina sadik kalinmadan bazi
degisikliklere maruz kaldig: tespit edilmistir. Bu degisikliklerin yasanmasinda eserin ¢izgi film
olmas1 ve ¢ocuklara hitap etmesi nedeniyle senarist ve yonetmenin etkili oldugu goriiliirken ayn1
zamanda sozIi kiiltiir ile elektronik kiiltiir arasindaki yapisal farkliligin da biiyiik bir etken oldugu
goriilmektedir.
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